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Prefacio

A exploracao da introdugao e difusdo da cultura chinesa na Europa ndo é um
tema novo, uma vez que Zhu Qianzhi publicou o seu livro “A influéncia da filosofia
chinesa na Europa” (em chinés:{FREEZXFUMNHIFIM)) ja na década de 1940.
Em 1998, o professor Ji Xianlin e eu fomos convidados pela Editora do Povo de
Hebei para coeditar uma série de livros sobre a “Disseminacgao da Civilizacao
Oriental para o Ocidente”, tendo este livro sido novamente incluido na série,
refletindo assim a continuidade histérica deste tépico. No entanto, numa época
em que a “ocidentalizacio total” ainda tinha grande aceitacgao, discutir a influéncia
da filosofia e da cultura chinesas no Ocidente ndo era algo muito bem recebido.
Felizmente, os responsaveis da Editora do Povo de Hebei, com a sua perspicacia
académica, tomaram a liberdade de me convidar, a mim, e ao professor Ji Xianlin,
para editarmos uma série de livros em coautoria com Qian Linsen, Ma Shude, da
qual faz parte A Influéncia da Cultura Chinesa na Europa. Passadas mais de duas
décadas, este pequeno livro ndo se tornou uma “flor de ontem”. Nao sé foi incluido
no projeto de tradugao de estudos chineses para outras linguas, financiado pelo
Fundo Nacional de Ciéncias Sociais, como também teve a sua edicdo em inglés
publicada com sucesso pela editora alema De Gruyter. Considero que o livro foi
escrito numa época relativamente distante e que alguns dos dados e documentos
necessitam de atualizagdo. Além disso, certos pontos de vista deveriam ser
ajustados as necessidades do desenvolvimento atual. Em especial, algumas das
ideias expressas no prefacio geral da colegao, escrito pessoalmente pelo professor
Ji Xianlin na época. Infelizmente, o professor ja ndo esta entre nds para poder fazer
as alteragOes necessarias ao texto original. Assim, a pedido da editora, escrevi
uma nova introducao especialmente para a edigéo revista deste livro.

De facto, desde a primeira edi¢cdo deste livro, em 1998, a China passou por mudan-
¢as imensas. Se tomarmos como ponto de partida a adeséo formal da China a
Organizagao Mundial do Comércio, em 11 de dezembro de 2001, quando se tornou
o seu 143° membro. A globalizagdo chegou a China ha mais de vinte anos e teve
uma influéncia profunda em diversos aspectos da economia, politica e cultura
chinesas. Esta influéncia ndo se manifesta apenas no continuo desenvolvimento da
economia chinesa e no rapido crescimento do seu PIB, mas também no aumento
do poder cultural da China.

Do ponto de vista histérico, ndo é dificil concluir que a globalizagao tem varias
origens e ndo &, de forma alguma, uma exclusividade do Ocidente. De facto, muitos
académicos ocidentais ja perceberam que, enquanto a globalizagdo econémica
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teve origem nos paises desenvolvidos do Ocidente — ou, mais precisamente, com a
descoberta das Américas por Cristévao Colombo —, a globalizagéo cultural seguiu
outra rota: a das antigas rotas comerciais da Rota da Seda, que se originaram na
China, sendo esta uma das suas fontes principais. A introdugé@o do conceito de
globalizagdao marcou a tentativa dos paises ocidentais desenvolvidos de expandir
o seu modelo de desenvolvimento e os seus valores para o mundo inteiro. Por isso,
no inicio, a globalizagao continha, sem duvida, um componente de hegemonia
imperialista. No entanto, a globalizagdo também trouxe oportunidades Unicas de
desenvolvimento para alguns paises em desenvolvimento, especialmente a China,
que, apds passar por um processo de “localizagdo”, obteve grandes conquistas.
Isso ndo se reflete apenas na economia, mas também na internacionalizagao da
cultura e da academia chinesas. Ou seja, a globalizagao cultural ndo é apenas
uma questdo de "homogeneizacao”’, mas, em muitos casos, manifesta-se na sua
diversidade. Além disso, a globalizagéo cultural ndo é unidimensional, mas deve
ser entendida como um processo bidirecional: a cultura ocidental entrou na China,
mas a cultura chinesa também deve ser divulgada e aceite no exterior, embora, em
grande parte, com algumas variagdes. Portanto, podemos afirmar que o sucesso da
globalizagao na China néo s6 acelerou o seu crescimento econdmico, tornando-a a
segunda maior economia do mundo, mas também abriu caminho para a divulgagao
global da cultura chinesa.

Como académicos das ciéncias humanas, o que devemos fazer? Sem duvida,
ao longo do século XX, estivemos focados na introdugéo das diversas ideias
culturais estrangeiras, especialmente as ocidentais, e nas teorias académicas
humanistas, o que permitiu as varias geragdes de estudiosos chineses dominar
e aplicar as teorias e conceitos ocidentais para interpretar a realidade chinesa.
No entanto, com o desenvolvimento da globalizagéo até os dias de hoje, 0 nosso
foco tem-se deslocado para uma nova questao: como é que a cultura e as ciéncias
humanas chinesas podem ser eficazmente disseminadas no exterior no contexto
da globalizagcdo? Neste espeto, a experiéncia histdrica de sucesso deve servir como
inspiragao para a promogao da internacionalizagdo das ciéncias humanas chinesas
na atualidade. Os exemplos histéricos de intercambio cultural e académico entre
a China e a Europa, apresentados neste livro, demonstram claramente a influéncia
global da cultura chinesa. No entanto, essa influéncia ainda é pequena comparada
com a forte influéncia da cultura europeia na China. E claro que algumas pessoas
possam pensar que, com o crescimento econémico da China, a sua cultura e as
suas ciéncias humanas seriam naturalmente reconhecidas globalmente. Contudo,
arealidade ndo é tdo simples assim. A disseminagao da cultura chinesa no exterior
continua a ser um desafio, o que leva os académicos chineses a perceber que a
forca econdmica de um pais ndo esta necessariamente ligada ao seu poder cultural.
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Certamente, a medida que a posigéo internacional da China continua a crescer,
alguns académicos chineses comegaram a pensar em fazer ouvir a voz da China
nos intercambios académicos internacionais, e até sugeriram a construgao de um
discurso académico chinés. Esta é uma ideia legitima e necessaria. De facto, a
China é amplamente reconhecida como um dos maiores beneficidrios do processo
de globalizacao, especialmente pela rapida ascens@o econdmica que experimentou
nos ultimos vinte anos. Com o crescimento econémico da China, este progresso
também comega a ser refletido na disseminagao da cultura e das ciéncias humanas
chinesas por todo o mundo. Nos ultimos dez anos, algumas obras de académicos
chineses conhecidos comegaram a penetrar gradualmente na academia internacional,
embora os resultados ainda precisem ser avaliados com o tempo. Neste sentido, a
nova geragdo de académicos das ciéncias humanas tem um papel fundamental a
desempenhar. No contexto da globalizagdo em que vivemos, todos os paises estdo
numa relagao de interdependéncia, com um intercambio continuo, em que “vocé
estd em mim e eu estou em vocé”. Mesmo quando a China estava num estado de
pobreza e atraso, a sua cultura ainda encontrou uma aceitagao limitada na Europa.
Hoje, a popularizagao da Internet permitiu que estivéssemos “conectados” com
pessoas em todo o mundo. Podemos dizer que vivemos numa verdadeira “aldeia
global”, que, como Anderson disse, antes era uma “comunidade imaginada”, mas
que, agora, se transformou numa verdadeira “comunidade de destino comum da
humanidade”: ndo partilhamos apenas prosperidade, mas também responsabilidades.

A partir da andlise da aceitagé@o e da disseminagéo da cultura chinesa na Europa
neste livro, é possivel perceber o papel Unico que a sinologia europeia tem desem-
penhado. Um fendmeno encorajador na atualidade é que, nos dltimos 20 anos, um
grande numero de estudantes chineses que obtiveram doutoramentos nas areas
das ciéncias humanas em universidades de prestigio estdo agora a lecionar em
algumas das melhores universidades do mundo. Muitos deles aderiram a comu-
nidade académica ocidental dedicada aos estudos chineses, trazendo uma nova
vitalidade para este campo ainda periférico, ao mesmo tempo que fortaleceram a
ligagao entre os estudos de sinologia no Ocidente e as instituigdes académicas na
China. Estes académicos publicam as suas obras no pais em que trabalham, em
lingua estrangeira, e na China em mandarim. Alguns, com uma missao de difundir
a cultura chinesa, além de escreverem as suas préprias obras, também traduzem e
introduzem no mundo ocidental obras de destacados académicos chineses. Esta
geracao de estudantes, que em grande parte vem das principais universidades
da China, nas areas de literatura, historia, filosofia e linguas estrangeiras, foi
formada sob uma rigorosa disciplina académica no pais, ao mesmo tempo que foi
submetida a exigentes exames de proficiéncia linguistica para estudar no exterior.
Apos alguns anos de estudo, estes académicos, especialmente os que lecionam
em universidades de renome na Europa e na América do Norte, tém uma soélida
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formacao nas tradi¢des da sinologia chinesa e foram também formados de forma
rigorosa na sinologia ocidental. Alguns dos melhores entre eles atingiram um nivel
de proficiéncia linguistica que se aproxima do nativo, o que Ihes permite rapidamente
posicionar-se na vanguarda académica internacional, publicar artigos nas principais
revistas académicas de ciéncias humanas e publicar monografias em editoras de
prestigio. A colaboragdo com esses académicos é, sem divida, muito mais eficaz.
Além disso, as nossas ciéncias humanas encontram-se agora numa fase crucial
de transigao: ao aproveitarmos as oportunidades para nos desenvolver, podemos
rapidamente sair dos circulos fechados e entrar na vanguarda das ciéncias huma-
nas internacionais. Nesse sentido, enquanto promovemos a tradugao das obras
académicas da China, também devemos incentivar os académicos que dominam
linguas estrangeiras a escrever diretamente em lingua estrangeira. Ou seja, devem
ser encorajados a utilizar a lingua estrangeira de forma auténtica, especialmente
o inglés, como lingua global, para dar voz aos académicos chineses, apresentar
as teorias chinesas e contar as histérias da China. Além disso, podemos utilizar
as revistas e editoras de prestigio internacional que tém uma elevada reputagéo
académica e uma grande influéncia para publicar as obras e artigos dos nossos
académicos, promovendo, assim, a difusdo da cultura chinesa e das ciéncias
humanas. Neste contexto, a nova onda da globalizagdo certamente pavimentara
o caminho para uma divulgagao mais eficaz da cultura chinesa e das ciéncias
humanas no mundo.

Estes pensamentos s3o, portanto, apresentados como prefacio.

Wang Ning
julho de 2022 em Xangai
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Introducao

A evolugao das imagens da China
aos olhos dos europeus

Explorar as imagens da China aos olhos dos europeus, ou por outras palavras,
explorar as imagens da China na perspetiva dos ocidentais, se considerarmos um
ambito mais amplo, tem sido um tema de investigagao atraente para investigadores
na darea da literatura e cultura comparada, oriental e ocidental, nas ultimas décadas.
Tal como as interpretagcbes dos académicos dedicados aos estudos literarios
chineses e a literatura comparada em instituigoes ocidentais de ensino superior,
para os ocidentais, as imagens da China sdo uma imagem diferente do “outro”
(eminglés: other), isto &, “para o Ocidente, a China que esta localizada no extremo
oriente, é representada por uma imagem tradicional que representa o ndo-eu e 0
outro (...) a China como um simbolo do ndo-eu e do outro, do espago estranho e
da ameaga em destruir a ordem e as categorias légicas, tudo isso acabou por ser
uma ficgao totalmente ocidental”. Uma vez que esta ficgdo real tem uma base
tedrica sdlida e é uma tradigdo de longo prazo, devemos comecar a explorar as
imagens da China no Ocidente a partir de uma origem teérica. Outros académicos
que ha muito tempo lecionam na China e que tém contatos frequentes com a drea
académica ocidental, acreditam que a razao pela qual o mundo ocidental esta
interessado na China deve-se aos interesses desses préprios paises, e ndo na sua
pretensao em querer conhecer a realidade chinesa. “Neste momento, as pessoas
criam o ‘ndo-eu” para desabafar a sua insatisfagdo e expressar a sua esperancga
através do ‘outro’. Os escritores e pensadores inovadores sempre almejaram
explorar dreas exoticas que existem fora do seu conhecimento, sendo assim, a
China apareceu como o tal “outro™2. Como um quadro de referéncia indispensavel
para que os ocidentais reflitam sobre si proprios. O papel da China ndo pode ser
ignorado. Tendo este facto em consideragédo, podemos compreender e descrever

' Ver: Longxi, Zhang (1990). O mito do outro: a China aos olhos dos ocidentais (em chinés:
FEF At 785 ABR M, fei wo de shenhua: xifangren yanli de zhongguo). In verséo
traduzida em chinés, J.Spence. Analogia cultural e utilizagdo cultural (em chinés:3X{t 2R 5
AL FIF, wenhua leitong yu wenhua liyong). (pp.147). Pequim: Pequim University Press.

2 Ver: Daiyun, Le (1990). As imagens da China nos didlogos das culturas mundiais (em chinés:
R XIEX X B ERZ R, shijie wenhua zongti duihua zhong de zhongguo xingxiang).
.In versdo traduzida em chinés, J.Spence. Analogia cultural e utilizagéo cultural (em chinés:
XAL2ER 5 XL, wenhua leitong yu wenhua liyong). (pp.8). Pequim: Pequim University
Press.
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com mais precisao a difusdo da cultura chinesa na Europa nos seguintes capitulos
deste livro. Esta introducgao ird discutir duas teorias: o orientalismo e o relativismo
cultural. Isto porque, na minha opinido, é o desenvolvimento e a evolugéo destas
duas teorias que promovem o desenvolvimento e evolugao continua das imagens
da China aos olhos dos ocidentais.

As criticas aos significados ideoldgicos de “Orientalismo”

0 conceito de “Orientalismo” (em inglés: Orientalism) é muito popular na area
cultural académica oriental, como na ocidental. No entanto, o tal “orientalismo” ndo
se refere a cultura oriental per si, mas adota o sentido do titulo do livro publicado
em 1978 por Edward Said, docente palestino da Universidade de Columbia. Neste
livro, o autor criticou fortemente os preconceitos contidos nos “estudos orientais”
do Ocidente, que surgiram no século XVIIl, com base numa analise desconstruida
do pés-colonialismo. Ao mesmo tempo, o autor reconstruiu este termo teérico
através da andlise da ideologia que suporta esse conceito. Atualmente, ndo importa
o quanto enfatizemos o significado ideoldgico ou a importancia disciplinar desse
conceito, devemos perceber claramente que o orientalismo € um conceito construido
ou imaginado pelos ocidentais. Conforme o Orientalismo de Edward Said, este
termo envolve pelo menos dois sentidos: o primeiro, refere-se as diferengas de
pensamento ontoldgicas e epistemologicas orientais e ocidentais. O Oriente e 0
Ocidente ficam em hemisférios distintos, existindo enormes diferencgas entre estes
dois blocos, nomeadamente no que respeita a sua politica, economia, culturas e
linguas. O segundo, refere-se a relagéo entre o ocidente e o oriente que é apresentada
frequentemente como influenciador e influenciado, dominador e dominado, dador
e recetor. Trata-se da opressao do poder do discurso ocidental sobre o oriental,
estando o ultimo numa posigao fraca em comparagédo com o Ocidente. Além destes
dois sentidos referidos, o orientalismo também pode ser encontrado nas seguintes
areas: na histéria de quatro mil anos das relacdes culturais entre a Europa e a Asia;
no curriculo académico que estuda o orientalismo, tendo formado especialistas
em linguas e culturas orientais desde século XIX; na imagem oriental do “outro”
formado pelas geragdes de académicos ocidentais, entre outros. Neste livro, as
discussdes sobre a cultura chinesa na Europa envolvem estes trés aspetos.

Desde a publicagéo do livro de Said, o orientalismo é um dos principais conceitos
tedricos que desperta a atengdo de académicos orientais e ocidentais. Apesar do
livro ter sido publicado no final dos anos 70, por que razao o orientalismo sé se
tornou no centro das atengdes dos académicos no final da década 80? Salienta-se
obviamente a questao ideoldgica. Em primeiro lugar, na época, a discussao sobre o
pds-modernismo estava no seu expoente maximo, principalmente entre os acadé-
micos das areas da cultura e literatura europeia e estadunidense. Especialmente,
as discussoes entre Jiirgen Habermas e Jean-Frangois Lyotard atrairam milhares
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de académicos e criticos. Uma caracteristica 6bvia do debate pds-modernista
neste periodo era o ocidentalismo distinto. Alids, poucas pessoas referiram as
reacgoes e variagdes do pés-modernismo ou pés-modernidade no Oriente e nos
paises do Terceiro Mundo. Alguns teéricos autoritarios até declararam que “o
pés-modernismo é na verdade um incidente dos Estados Unidos da América™s.
Portanto, nos paises orientais tal como na China, “aceitar consensualmente o
pés-modernismo é impensavel4. Deve-se admitir que, naquela época, quase todos
os académicos envolvidos nos debates sobre o péds-modernismo concordavam que
o fendmeno da pds-modernidade era o resultado inevitavel do desenvolvimento da
sociedade ocidental. Isso implica que é impossivel o nascimento dos fenémenos
pds-modernos nos paises orientais e no Terceiro Mundo devido a incompatibilidade
dos seus contextos sociais e culturais. Esse tipo de centrismo ocidental eclipsou
naturalmente a tentativa de discutir o pds-colonialismo ou o orientalismo. Em
segundo lugar, as imagens do Oriente aos olhos do Ocidente tém manifestagdes
distintas em diferentes periodos e regides: por um lado, quando o colonialismo
ocidental dominava claramente o Terceiro Mundo e as suas col6nias, o Oriente
apareceu como a imagem de “Outro” por atrasado e ignorante. O relativismo cultural
popular na década de 60 mostra que a cultura ocidental (trata-se principalmente
da cultura europeia) tem vantagens 6bvias em comparagdo com a cultura de
“outro” (cultura oriental). Portanto, a cultura ocidental sempre esteve no centro
do poder e do discurso (centre) enquanto a cultura oriental do Terceiro Mundo
posicionava-se num lugar periférico (periphery). Especificamente, as relagtes
culturais entre o Oriente e o Ocidente aparentavam ser desiguais; por outro lado,
um novo padrdo mundial multipolar formou-se no pés-guerra fria. A situagdo em
gue um é dominante e o outro é subordinado mudou. Especialmente, nos ultimos
anos, o desenvolvimento do Oriente na politica, economia e cultura fez com que
a relagao de confronto polarizado entre a antiga Unido de Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS) e os Estados Unidos da América (EUA), gradualmente evoluisse
para uma situagdo complexa de competigdo e comunicagdo multipolar. Neste
contexto, embora a imagem oriental ainda seja a do “outro”, as caracteristicas
inerentes de “periferia” e “outro” ndo sdo as mesmas do passado. Atualmente,
a imagem do oriente tem ganho relevancia e poder, marcando a sua posigao no
cendrio politico internacional, econémico e cultural. Embora esta imagem ainda
nao consiga competir com o Ocidente, no minimo, ela pode ser capaz de coexistir
e dialogar com este, abrindo caminho para uma transigdo gradual da periferia
para o centro, de modo que possa assumir uma posigao de concorréncia com o
ocidente. Contudo, é preocupante que alguns investigadores na area do orienta-

3 Fokkema, D. W. (1984). Literary History, Modernism, and Postmodernism. John Benjamins
Publishing Company.

4 Wilde, A. (1981). Horizons of Assent: Modernism, Postmodernism, and the Ironic Imagination.
University of Pennsylvania Press.
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lismo tentem generalizar o mundo do século XXI com o pensamento e a cultura
oriental.> Mesmo que o orientalismo se tenha tornado no centro do interesse das
pessoas, este conceito ainda ndo possui o seu proprio significado, sendo apenas
uma representacéao (representation) ou imagem (image) do oriente aos olhos dos
ocidentais. Tal como a descrigdo de Said: “o orientalismo nao é apenas um tema
politico ou campo de investigagao refletido passivamente pela cultura, académicos
ou instituicdes; o orientalismo ndo é apenas uma enorme estrutura composta por
alguns textos sobre o Oriente; o orientalismo néo reflete, nem expressa apenas
certas conspiragdes sinistras do imperialismo “ocidental” que pretende restringir
o mundo “oriental” (...) o orientalismo ndo é apenas uma expressao da politica
moderna, mas é um aspeto do conhecimento cultural. E, o orientalismo nao esta
apenas relacionado com o Oriente, mas sim com o ‘'nosso” mundo.”®

0 que Said quer explicar é que a base tedrica ou perspetiva da construgéo do
“Orientalismo” ndo é “oriental”, mas o seu oposto, é uma visdo “ocidental”. E pelos
olhos do “outro” no Ocidente que o Oriente se constréi como um “outro” de “outro”,
aparecendo como o oposto do Ocidente. Ainda existe o preconceito contra o oriente
aos olhos dos ocidentais. Os orientais sdo caracterizados como tendo habitos
“preguicosos” e como estando longe da civilizagdo. Por outro lado, o oriente é
descrito pelos ocidentais como “misterioso”.” Estas descri¢gdes contraditérias
podem ser encontradas em obras literarias inglesas de escritores que compuseram
temas coloniais ou semicoloniais, como por exemplo, Joseph Rudyard Kipling,
Joseph Conrad e Pearl Sydenstricker Buck. E por isso que, com o aprofundamento
da investigagao pos-colonial, estes escritores voltaram a atrair a atengao das
pessoas. Em suma, o orientalismo é essencialmente uma doutrina ideoldgica
criada pelo Ocidente (colonialista) para tentar restringir o Oriente (colénias). O seu
ponto de partida ndo é o proprio Oriente, mas o Ocidente. Por outras palavras, o
“Oriente” é apenas o “outro” aos olhos dos ocidentais, como o préprio Ocidente é
o “outro” para o Oriente. Assim, o “Oriente” observado pelos olhos deste “outro”
torna-se no “outro” de “outro”. Portanto, o orientalismo é incerto. Pode-se referir
o orientalismo como um sistema profundamente enraizado da compreensao do
Oriente pelos ocidentais, que ndo indica o valor do Oriente, mas antes, uma imagem
construida pelos ocidentais. Este “oriente” construido pelos ocidentais é incerto.
Deste modo, muitos académicos do terceiro mundo utilizam esta visdo do oriente
para interpretar e explanar o conceito de orientalismo.

5 Os exemplos sobre esta visdo sdo o neo-confucionismo e o pés-confucionismo, populares
na América do Norte e Oeste Asiatico. O pds-sinologia é mais popular na China.

¢ Ver: Said, Edward (1970). Orientalism. pp.12. New York: Pantheon Books.

7 Ver Introdugéo de Orientalism (pp.1-28), onde se pode consultar interpretagdes mais especificas
sobre o significado de orientalismo.
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Qual é o significado ideoldgico deste conceito, se o “Oriente” ou o “Orientalismo” é
“construido” pelos ocidentais? Em primeiro lugar, no Orientalismo, Said apresenta
um novo campo de investigagao tedrico na drea académica ocidental dominante.
0 autor tenta introduzir os académicos do campo “marginalizado” que sempre foi
negligenciado: o Oriente e o Terceiro Mundo. Na perspetiva geografica, o Oriente,
Terceiro Mundo e o mundo ocidental localizam-se em diferentes regides. No
entanto, quando se menciona o “oriente”, ndo se alude apenas a sua geografica,
mas também as questdes politicas e culturais do “oriente”. Através da perspetiva
do “outro”, os ocidentais podem refletir sobre a sua cultura e civilizagdo. Neste
sentido, o Oriente ou o orientalismo é o espelho de referéncia indispensavel para
que os intelectuais ocidentais possam refletir sobre si, ou mesmo criticarem-se.
Tal como os apontamentos de Said: “o Oriente foi quase uma invengéo europeia e
tem sido, desde tempos remotos, um lugar de romance, seres exoéticos, memorias e
paisagens assustadoras, experiéncias notaveis 8. Esta terra mdgica é realmente a
terra natal de muitos tedricos pos-coloniais e criticos do Terceiro Mundo, incluindo
Said. Estes académicos sempre mantiveram uma atitude ambigua em relagao ao
Oriente: por um lado, como descendentes de orientais, eles tinham o desejo de que
houvesse uma prosperidade gloriosa oriental na histéria, e também se sentiam
bastante sentimentalistas e melancoélicos porque consideravam que a era dourada
ja tinha passado; por outro lado, sendo descendentes de orientais que ocupam
posicoes altas nas instituigdes ocidentais de ensino superior, eles orgulhavam-se
das suas identidades Unicas como elite intelectual do Terceiro Mundo. Pode-se
dizer que eles sdo, de certo modo, verdadeiros estudiosos orientais. E necessério
referir, conforme a descrigdo de Said, os investigadores de estudos orientais
desempenham um papel paradoxal: por um lado, eles deixam a sua patriae sdo o
“outro” do pais onde vivem; por outro lado, eles ndo estao apenas no autoexilio da
civilizagao ocidental, mas também estdo na busca pela sua cultura tradicional. Isso
mostra a contradi¢cdo do pos-colonialismo e a incerteza e desconfianga acerca da
identidade cultural e nacional de muitos criticos da teoria pés-colonial.

Em segundo lugar, a construgao tedrica de Said também é refletida na interpretagao
e desconstrucao da relagao de oposicao bindria entre “centro” e a “periferia”.
Essa tentativa de “descentralizagdo” e “desconstrugdo” é na verdade o precursor
da tendéncia de “ndo marginalizagao” apos o pds-modernismo. Desta forma, o
objetivo dos partidarios da teoria de Said é criticar o obsoleto “eurocentrismo” ou
“ocidentalcentrismo” politico e cultural através da perspetiva do “outro”, sendo o
movimento de desconstrugdo da periferia para o centro, o ponto de partida para
eliminar a ideia de “centro”. Deste modo, este é o significado positivo de “orientalismo”

que Said criticou e construiu. No entanto, a sua perspetiva “oriental” é apenas uma
estratégia tempordaria utilizada para fins de desconstrugéo. Quando Said aborda a

8 Ver. Ibid., pp.1 e pp. 22 da Introdugéo.
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caracteristica do “outro” no orientalismo, aponta: “(...) para que o orientalismo faga
sentido, depende mais da perspetiva ocidental, do que da oriental. Esse sentido
deve-se diretamente as varias técnicas ocidentais de representagédo que tornam
o Oriente visivel e claro, “Id” no discurso sobre o oriente.” Esta descrigédo de Said
aponta claramente ndo sé a caracteristica iluséria e artificial da perspetiva “oriental”,
mas também revela o papel predominante do poder do discurso central e imperial
no processo de construgao do Oriente e do Orientalismo.

Além disso, reparam-se as limitagdes da conotagao da teoria de “oriente” e
“orientalismo”, que sdo manifestadas principalmente na ideologia e na cultura.
Em termos ideoldgicos e culturais, a oposigéo entre o Oriente e o Ocidente ndo
se refere simplesmente a localizagdo geografica relativa. A “ideia ocidental” ou
“cultura ocidental” de que estamos a falar, na verdade, refere-se a ideologia ou ideia
cultural baseada nos valores burgueses que prevalecem na Europa Ocidental e na
América do Norte. Por outro lado, tudo o que nao é ocidental, é considerado oriental.
Por exemplo, no caso do Japao, embora a sua localizagao fique no oriente, a sua
identidade cultural é dificil de identificar, uma vez que os seus valores ideolégicos
s&0 muitos préximos ou até mesmo imitam a civilizagao ocidental. E devido a essa
enorme diferenca ideoldgica e cultural que o Oriente e o Ocidente viveram uma
situagao de confronto durante a Guerra Fria que durou até o final da década de 80.
Com o fim da Guerra Fria, terminou a relagdo antagdnica entre o Oriente e o Ocidente,
estabelecendo-se uma relagdo de comunicagao e didlogo apds esse periodo. Alias,
segundo Said, a forma agressiva e colonizadora associada predominantemente
ao pos-colonialismo tornou-se em invaséo e penetragao cultural, isto é, “ganhando
gradualmente o reconhecimento do povo pés-colonial por meio de publicagdes
culturais, palestras académicas e do turismo"'°. Enfrentado o impacte da teoria
pos-colonial, a meu ver, os académicos e intelectuais do Oriente e dos paises
do Terceiro Mundo devem tomar medidas para promover ativamente a esséncia
das préprias culturas através da comunicagao e do didlogo, a fim de torna-las
conhecidas pelo mundo. Ao mesmo tempo, as suas investigagdes académicas e
criticas teoricas devem ser realizadas de acordo com os critérios internacionais
(aqui ndo se refere apenas os critérios ocidentais). Este ponto também é um dos
objetivos deste livro.

Andlise e critica aos “estudos orientais” e a “sinologia” no Ocidente

Digamos que o orientalismo construido por Said tem o outro significado: é o
curricular e académico (Orientalism, ou Oriental Studies, ou non-Western Studies)
que existem nas instituicdes universitarias ocidentais ha varios anos. E verdade

° |bid. pp.1; pp.22.
1 Said, E. (1993). Culture and Imperialism. (pp.292). London: Vintage Publishing.
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que podemos ver o ocidentalcentrismo ou o excepcionalismo ocidental escondidos
nestes termos, dado que muitas vezes as varias etnias e culturas étnicas do Oriente
sdo geralmente intituladas por “oriente” ou “culturas orientais” (oriental culture),
mesmo que existam enormes diferengas entre essas culturas. Sendo assim, os
curriculos sobre questées orientais ficam na periferia da drea académica. Isso é
obviamente extremamente injusto. E bem conhecido que o livro Orientalismo foi
escrito para os ocidentais, ou seja, para os estadunidenses que estavam no centro
do discurso do mundo ocidental. Esta visdo “estadunidense” implica que “a critica
ao poder dominante em algumas areas marginais estd a ser utilizada pelo centro
imperial como a estratégia subversiva do orientalismo”"". O orientalismo ou o estudo
oriental tem significados positivos e desempenha o papel indispensavel de subverter
e desconstruir o discurso do ocidentalcentrismo, pelo menos inspira-nos na medida
em que o Oriente e varios paises do Terceiro Mundo se tornam mais fortes na sua
dimensao politica e econdmica. As investigagdes sobre o orientalismo ou estudos
orientais devem receber cada vez mais atengdo do mundo ocidental. Por exemplo,
as universidades ocidentais devem prestar cada vez mais atenc¢éo as linguas e
culturas orientais e formar sistematicamente a area disciplinar desses estudos.
No entanto, na area académica ocidental, devido a escassez de financiamento, por
um lado, alguns cargos de docente da area das humanidades foram eliminados.
Por outro lado, alguns cargos de ensino sé@o abertos apenas para candidaturas de
ascendéncia oriental. Algumas instituicbes de ensino superior tém aberto novas
vagas especialmente para contratar académicos e investigadores orientais com
a finalidade de exibir o seu multiculturalismo. Em suma, o orientalismo esta numa
época de transicao e renovagao no Ocidente. As geragdes mais novas de académicos
orientais tém sistematicamente vindo a receber uma educacgao ocidental, o que
contribuird para o dinamismo dos estudos orientais tradicionais.

Os proximos capitulos deste livro argumentam que os estudos orientais do Oci-
dente nasceram como a disciplina no século XVIII, na Europa, o centro da época.
O estabelecimento dos estudos orientais visa analisar e estudar as questdes
orientais a partir da visao ocidental com recurso aos métodos das ciéncias sociais
e humanidades. Adicionalmente, o estabelecimento da sinologia, ou, estudos
sinolégicos, como a disciplina mais especifica do orientalismo, pretende estudar
as questdes da China e as questdes da cultura chinesa através da perspetiva
ocidental. Isso é fundamentalmente diferente dos estudos chineses conduzidos
pelos académicos chineses na China. Por isso, neste livro quando analisamos a
disseminacao, introducgédo e investigagao da cultura chinesa na Europa, devemos
prestar mais atenc¢ao a introdugado da investigagéo sinoldgica e aos resultados

1 Areferéncia esta no relatério intitulado por On Edward Said’s Two Books do académico australiano
John Clark que foi apresentado no Departamento de Belas Artes da Universidade de Sydney
em 24 de outubro de 1994. Agradego por me ter oferecido este relatério ndo publicado.
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das investigagdes ocidentais sobre a sinologia. O interesse pelo mundo oriental
fez com que os académicos europeus visitassem varios paises orientais. Essas
visitas tinham as mais diversas finalidades. Desde o desenvolvimento das relagdes
comerciais e econdmicas, a participacdo em atividades culturais e educacionais.
Estes académicos europeus acabaram por promover a comunicagao e entendimento
mutuo entre o Oriente e o Ocidente e deixaram marcas notaveis no misterioso
territério oriental. No entanto, devido as diferencas de perspetivas e formas de
observacgao, os ocidentais tém, inevitavelmente, algumas visdes preconceituosas na
sua compreensdo e descri¢cao do Oriente. A partir deste ponto de vista, o orientalismo
é considerado como o “outro”, possuindo uma imagem marginalizada atribuida
pela drea académica ocidental. Por um lado, Said admite que o orientalismo limita
avisao dos ocidentais, os inventores dos termos relacionados com o Oriente. Said
também confessa que os orientais ndo sdo os Unicos que podem discutir a cultura
oriental. Algumas visdes sobre esta cultura podem ser obtidas através do “outro”.
Como por exemplo, A Histéria dos romances chineses modernos, escrita por Hsia,
o académico chinés americano e colega de Said na Universidade de Columbia,
foi publicada inicialmente no estrangeiro, sé depois, foi publicada na China. O
livro iluminou os académicos chineses a refletirem sobre algumas questdes
suspensas no campo de estudos da literatura chinesa moderna.’? Portanto, ndo
podemos negar que a disciplina de estudos orientais, de certo modo, promove a
popularizagao das linguas e culturas orientais. As contribuicdes de cada vez mais
especialistas em estudos orientais faz com que a disciplina e a institucionalizagao
deste campo académico se esteja a formar gradualmente. A sistematizagédo das
disciplinas de estudos orientais afeta algumas disciplinas recém-nascidas, tais
como literatura comparada e estudos literarios.™ O surgimento de disciplinas
como o orientalismo proporcionam novas perspetivas a investigacao, para além do
modelo de ocidenralcentrismo. Apenas na area de estudos da sinologia europeia
tém surgido, de forma consistente, intelectuais de renome internacional que nao
apenas dominam as culturas orientais e ocidentais, mas também tém possuem
um profundo conhecimento da literatura classica chinesa. Entre eles, salientam-se
os intelectuais Pu Shike (Jaroslav Prusek), Ma Yueran (Goran Malmquist), Gao
Like (Jozef Galik), Mi Liena (Milena Dolezelova), Yi Dema (Wilt L. Idema), Fo Kema
(Douwe Fokkema), Du Degiao (Glen Dudbridge), Gubing (Wolfgang Kubin), Wei

2 Hsia, C. T. (1971). A History of Modern Chinese Fiction 1917-1957. New Haven: Yale University
Press. Em particular, a analise e reavaliagdo de Zhang Ailing, Qian Zhongshu e Shen Congwen
com base na posigao dos novos criticos do livro é de grande valor para nés, mas o livro nega
completamente as realizagdes artisticas da literatura de esquerda chinesa. Obviamente, isso
nao é aceitdvel.

3 No passado, nas instituigdes de ensino superior do Ocidente, os investigadores estudavam
literatura comparada de inglés ou literatura comparada de francés. Nos ultimos anos, devido
ao desenvolvimento das culturas orientais, surgiram intelectuais de literatura comparada de
chinés e de japonés.
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Anna (Wendy Larson), Luo Debi (Torbjoorn Loden) e Li Xiade (Richard Trappl) que
promoveram a cultura e literatura chinesa no cenario mundial, e ao mesmo tempo,
forneceram, aos investigadores chineses, conhecimentos relevantes para o estudo
da teoria literaria ocidental através do seu trabalho. No que diz respeito ao dilema
metodoldgico encontrado pela maioria dos investigadores orientais, Said defendeu
que: “as falhas do método dos estudos orientais ndo implicam que o verdadeiro
oriente seja completamente diferente da representacao de orientalismo, também
nao significam que os ocidentais ndo tém capacidades para interpretar de forma
correta o orientalismo, dado que a maioria os investigadores que trabalham o
orientalismo sdo ocidentais.”*

No entanto, ndo ha muitos académicos, como os intelectuais mencionados acima,
que sejam apaixonados pelo Oriente. E comum que estes apenas se dediquem aos
estudos orientais para ganhar a vida. As atitudes destes académicos em relagao a
cultura oriental sdo frequentemente paradoxais, isto é, eles consideram-se “sinélogos”
(Orientalist) nos paises estrangeiros, mas na verdade, os estudos orientais para eles
sdo apenas tarefas de trabalho. As investigagdes destes académicos dao énfase
a analise de questdes histéricas. No entanto, faltam estudos empiricos sobre
questdes mais recentes sobre o orientalismo. Digamos que estes académicos
até evitam intencionalmente as questdes reais. Esses académicos muitas vezes
podem refletir profundamente sobre um ponto especifico da investigagdo, mas
nao conseguem criar conhecimento sobre outros aspetos. Isso também acontece
no campo académico dos estudos ocidentais na China. Alids, devemos ainda
admitir que, na verdade, embora seja evitavel os mal-entendidos e até distorgdes,
os resultados da investigagdo destes académicos também contribuiram para o
aumento da popularidade da cultura oriental junto das pessoas. Na europa e nos
EUA existem muitos académicos na area da sinologia. No entanto, no campo
dos estudos orientais no Ocidente, ainda existem académicos que se opdem ou
demonstram hostilidade em relagdo aos paises orientais, seja por desprezo pela
natureza do Oriente, por 6dio ideoldgico ou até por experiéncias pessoais, familiares
ou profissionais desagradaveis que marcaram as suas trajetérias. Estes dedicam-se
aos estudos orientais a fim de responder a infiltragao politica do hegemonismo
cultural ocidental nos paises orientais e a necessidade de recolher informagdes.
Na verdade, este tipo de académicos sdo colonialistas neo-culturais disfargados
de intelectuais. Assim que algum pais oriental passa por alguma turbuléncia
politica ou outros problemas de natureza social ou econémica, estes “intelectuais”
passam a ser os literatos do neocolonialismo, instigando e persuadindo os povos
do Oriente e dos paises do Terceiro Mundos a se oporem ao seu préprio pais.
Embora os objetivos de alguns académicos sejam percebidos, os académicos do
Oriente e do Terceiro Mundo devem estar mais vigilantes.

4 Ver Orientalism, pp.322.
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A reconstrucao do relativismo cultural

Ao discutir as imagens da China aos olhos dos europeus e ocidentais, além da
abordagem da questdo indispensavel sobre o orientalismo, hd outras questdes
que também merecem a nossa atengao. Por que razao a China e os chineses sao
retratados pelos ocidentais de forma tao diferente da sua verdadeira imagem? Por
gue muitos ocidentais ndo tendo conhecimento sobre a China, conseguem retratar
vividamente a China nas suas obras documentais e ficcionais com base apenas
em boatos ou na sua imaginagao? Podemos encontrar as respostas no conceito
e na imagem de “Oriente” ou “China” construida pelos ocidentais. Dado que ha
muito tempo a China foi o “outro” aos olhos dos europeus, este “outro” tem dois
fatores complementares e contraditérios para os europeus. O primeiro refere-se
ao nivel civilizacional e cultural. A Europa é considerada o “centro da civilizagédo”,
em comparagao com a China, pois possui uma cultura mais “avangada” e “chique”.
Por outro lado, a China é considerada um pais dotado de uma longa e misteriosa
histéria que atrai muitas pessoas. Tendo em conta este aspeto, a imaginagao,
exploragao e descricao da China como o pais imperial do dragdo tornaram-se
motivos de descoberta para os europeus. Muitos europeus ultrapassaram os
seus estigmas e viajaram até a China a fim de obter inspiragédo para construir e
manifestar a sua imagem da China. Contudo, esta imagem foi construida a partir
das suas experiéncias, que sdo limitadas, e da consciéncia subjetiva de cada
um, tendo sido esta a imagem que foi apresentada aos seus compatriotas. As
abordagens dos capitulos deste livro ndo sé apresentam a difusdo da cultura
chinesa nos principais paises europeus, mas também introduzem a perspetiva
e interpretagédo dos europeus sobre a China, incluindo a sua cultura e literatura.
Nesta senda, podemos encontrar uma imagem multifacetada da “China”. A filosofia
e a cultura chinesas eram altamente valorizadas na Gra-Bretanha no século XVII
e até mesmo elogiadas por alguns intelectuais britanicos como estando num
nivel perfeitissimo.’ No século XVIII, a arte de jardim chinesa teve uma influéncia
consideravel na cultura e na moda artistica britanica.’® Todavia, no mesmo século, o
romancista britanico Daniel Defoe foi obviamente movido pela ideia do colonialismo
e eurocentrismo, tendo uma péssima impressao sobre a China naquela época.
O autor analisou a China e a Europa no que respeita ao seu nivel civilizacional,
comparando a China aos barbaros e a Europa a um nivel avangado de civilizagao.
Embora estas ideias preconceituosas sejam transmitidas através das palavras do
protagonista na segunda parte do seu romance, Aventuras de Robinson Crusoe,

5 Qian, Z. (1940). China in English Literature of the Seventeenth Century. Quarterly Bulletin of
Chinese Bibliography, (12).
6 Fan, C. (1989). Chinese Gardens and British Art in the 18th Century (em chinés:FFEE#F1+/\

X FEEHINX X X, zhongguo yuanlin he shibashiji yingguo de yishufengshang). In Chinese
and foreign literature (em chinés: N XA X Zhongwai wenxue yinyuan) (pp. 349-367).
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este reflete os preconceitos enraizados contra a China por alguns intelectuais
europeus representados por Defoe. No século XIX, a paixado pela China e pela cultura
chinesa era menor do que no século XVII e XVIII. A principal razédo foi que nessa
época o colonialismo europeu havia mudado a sua atitude de fascinio pela China
para a agressao direta, pilhagem e controle deste grande pais. Se explorarmos as
razoes tedricas dos mal-entendidos e das interpretagdes errbneas dos europeus
sobre a China, é preciso levar o conceito de relativismo cultural em consideragao.
Conceito este que tem gerado controvérsia no campo teérico bem como no campo
de cultura comparada oriental.

O relativismo cultural foi referido pelos europeus com o objetivo de enfatizar o
nivel avangado e civilizado da cultura europeia. Esta era incomparavel a qualquer
outra cultura e civilizagao, enquanto as culturas ou civilizagdes fora da Europa
estavam no estado estéril e ignorante ha muito tempo. No entanto, ndo podemos
esquecer que é devido ao colonialismo europeu que estas outras civilizagdes
entraram em colapso e permaneceram num estado miseravel. Por isso, pode-se
afirmar que o relativismo cultural tem inevitavelmente um sentido colonialista.
Existem outros académicos europeus que nao concordam com ideias como o
eurocentrismo ou excepcionalismo europeu. Contudo, devido ao impulso deste
contexto, muitas vezes eles revelam tragos destas ideias nas suas obras. Como por
exemplo, mesmo que Oswald Spengler, o critico das culturas ocidentais, criticasse
essa ideia no seu livro The Decline of the West, na verdade, ele ainda defendeu o
relativismo cultural com caracteristicas de excepcionalismo europeu. No entanto,
o significado positivo do argumento esta em admitir a particularidade e identidade
de todas as culturas. Isso, sem dudvida, mostrou, de certo modo, aos europeus que
as outras culturas também possuiam valores. De acordo o resumo de Spengler,
“(...) cada uma das culturas brota com forga primitiva do solo da regido-mae a qual
permanece firmemente ligada ao longo de todo o seu ciclo de vida; cada uma das
culturas marca no seu material, na sua humanidade, na sua prépria imagem; cada
uma das culturas tem a sua prépria ideia, as suas préprias paixdes, a sua prépria
vida, vontade e sentimento e a sua prépria morte. Aqui, de facto, existem cores,
luzes, movimentos, que nenhum olho intelectual ainda descobriu. Aqui as culturas,
povos, linguas, verdades, deuses e paisagens florescem e envelhecem como os
carvalhos e os pinheiros mansos, flores, galhos e folhas - mas nao ha “humanidade”
envelhecida. Cada cultura tem a sua prépria nova possibilidade de autoexpressao
que surge, amadurece, decai e nunca mais retorna”"’. No entanto, no passado, por
muito tempo, o campo académico europeu da darea cultural estudou a literatura
e cultura comparada sob a bandeira do relativismo cultural. Assim, eles visavam
destacar a particularidade e superioridade da cultura e da literatura europeia sobre

7 Spengler, 0. (1963). The decline of the West (verséo traduzida em chinés por Qi Shirong at. al.).
Beijing: The Commercial Press. PP.39.
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as todas as outras. Dado que os europeus consideram todas as culturas fora da
Europa como as culturas do “outro”, os resultados destas comparagdes tornam-se
no ponto de partida para estabelecer, ainda mais, a sua posigao superior por
meio de identificar as diferengas entre a cultura europeia e essas outras culturas.
Posteriormente, devido a ascensdo dos EUA nas areas politica, econémica e
militar, o colonialismo europeu gradualmente entrou em declinio, dado lugar ao
eurocentrismo que também de forma gradual evoluiu para o ocidentalcentrismo.
Dada a diversidade cultural dos EUA, tema que recentrou a atengao dos académicos
estadunidenses, o termo de relativismo cultural foi sendo gradualmente esquecido.
Nos ultimos dez anos, com ascenséo das culturas orientais e do Terceiro Mundo,
o movimento de investigagao da cultura periférica para a cultura central mudou
essencialmente o sentido de ocidentalcentrismo associado ao relativismo cultural.
Alguns académicos ocidentais com visdo estratégica comegaram a perceber, de
facto, que as teorias existentes ja ndo eram suficientes para explicar os problemas
das culturas ocidentais, por isso foi necessario recorrer a outras teorias para refletir
e resolver esses problemas. Sendo assim, o termo relativismo cultural tornou-se
cada vez mais inclusivo e também teve um impacto sobre os conceitos inerentes
a literatura e cultura comparada. O conceito de relativismo cultural que estamos
a discutir ja é bastante diferente do seu significado original. Do ponto de vista do
relativismo cultural, podemos dizer o seguinte: a representagao e a reconstrugao
da China pertencem a China relativa. Esta “China” relativa € muito diferente da
China verdadeira. De certo modo, o conhecimento sobre a China depende das
imagens representadas por quem as descreve, e pelo conhecimento e interpretagéo
de quem as recebe. Ainda, as diferentes épocas, contextos e etnias de quem
descreve a China também influéncia a criagdo dessas imagens. O escritor chinés
Lu Xun desconsiderava os estrangeiros que elogiavam intencionalmente a China,
mas aplaudia os que ousavam expor os seus problemas sociais. Infelizmente,
por muito tempo, a nossa percegao dos ocidentais sempre dependeu de como
estes tratavam a China, da sua atitude “amigavel” e de como elogiam ou mesmo
embelezam a China nas suas obras, e assim por diante, enquanto todos aqueles
que criticam a China eram rejeitados. Tomamos Pearl Buck, a vencedora americana
do Prémio Nobel de Literatura como exemplo. Os comentdrios sobre Pearl Buck
pelos académicos chineses ilustram, de alguma forma, as mudangcas radicais das
imagens da China aos olhos dos ocidentais. Pearl Buck cresceu na China desde
crianga e escreveu o romance trilégico A Casa da Terra (The House of Earth) sobre
o tema da China rural. Nas suas obras, Pearl Buck descreveu verdadeiramente o
atraso do mundo rural chinés e a ignorancia dos agricultores da época, dos quais
os chineses ndo gostavam. Portanto, Pearl Buck foi criticada pelos académicos
chineses da area de literatura estrangeira por muito tempo. Mesmo que a autora
tenha sido a primeira a traduzir um dos Quatro Grandes Romances Classicos da
literatura chinesa - o Margem da Agua em inglés, as suas contribuigdes deixaram

24



WANG NING

de ser referidas na area de literatura estrangeira da China. No entanto, apenas
qguando o orientalismo se tornou num tema popular no campo académico, as
obras de Pearl Buck voltaram a atrair, cada vez mais, a atengdo dos académicos
chineses. Portanto, os académicos chineses voltaram a olhar para os valores
representados nas obras de Pearl Buck. Wen Yi Bao', o jornal reconhecido na
darea literdria afirma que “Pearl Buck construiu a ponte de comunicagéo cultural
entre a China e os EUA por via da literatura, apresentando as culturas chinesas
pela primeira vez ao Ocidente”. Pode-se dizer que a “verdade” real e a “verdade”
construida sao relativas, por outras palavras, por vezes a “verdade” real ndo
consegue ser transmitida conforme a realidade, e a “verdade” construida pode
ser apresentada em obras imagindrias. Isto traz varios desafios e curiosidades
a investigacao, por isso, quando analisamos as imagens da China aos olhos dos
europeus, precisamos de as identificar com bastante cuidado.

0 académico holandés Douwe Fokkema foi o primeiro que introduziu o termo de
relativismo cultural na literatura comparada. Conforme Fokkema: “o relativismo
cultural ndo é um método de investigagdo nem teoria, € uma atitude ética e moral
que pode afetar os académicos quando escolhem as teorias e metodologias de
investigagao.”® Nos ultimos vinte anos, o significado de relativismo cultural sofreu
grandes mudangas: passou da arrogancia ao respeito e inclusédo de outras culturas.
Atualmente, de acordo com as interpretacdes e entendimentos mais recentes do
relativismo cultural pelos académicos, a existéncia de qualquer cultura é relativa
em relagdo a outras. Por outras palavras, todas as culturas tém as suas proprias
formas e valores de existéncia, isso significa que nenhuma cultura é superior a
outras. Todas as culturas passam por épocas de desenvolvimento, florescimento
e declinio. Todas tém também as suas vantagens e desvantagens. Ndo existe
cultura que possa manter o seu estado prospero para sempre e possa ficar no
“centro” para sempre. Todas as culturas tém diferencas e semelhancas. Pelo
menos, pode-se procurar o ponto comum através da comunicagao de forma a
promover e fortalecer o entendimento mutuo entre as diferentes culturas. Desta
perspetiva, a tal superioridade cultural é apenas uma fantasia que se mostrou
na pratica, mas que nao faz sentido nenhum. S6 quando as diferentes culturas
se comunicam é que podem chegar a um consenso. Nota-se que a comunidade
internacional que investiga a literatura comparada tem vindo a prestar cada vez
mais atengdo a cultura oriental nos ultimos dez anos. No entanto, o fantasma
do “eurocentrismo” ou “ocidentalcentrismo” ainda persiste e aparece noutras
formas. Por exemplo, na nova era, existem atitudes aparentemente “amigaveis”,

8 Ver Wen Yi Bao do dia 25 de junho de 1998, O nome deste jornal em chinés é: 3X[XI[X. A
tradugao literaria por “Jornal de Literatura e Arte”. Ndo ha tradugao oficial em inglés nem em
portugués.

' Fokkema, D. W. (1987). Issues in general & comparative literature: Kolkata: Papyrus. pp. 1.
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mas que na realidade, estao disfargadas por praticas de opresséao, penetragao e
reconstrugao das culturas pds-coloniais. Na era de multiculturalismo, o “eurocen-
trismo” ou “ocidentalcentrismo” ja estd, obviamente, fora de moda. Como Fokkema
apontou: “O reconhecimento da relatividade da cultura em comparagédo com a
anterior superioridade da civilizagé@o europeia é certamente um grande passo em
frente.”?® Portanto, neste sentido, o relativismo cultural, que gradualmente tem
atraido a atengao das pessoas, oferece-nos uma atitude tolerante e abrangente.
No processo de comunicacgao e didlogo cultural entre o Ocidente e o Oriente, nds,
os orientais, ndo queremos sobrecarregar ou subordinar-nos uns aos outros. A
Unica forma é permitir que cada parte tenha seu proprio espago de convivéncia e
atividade. E por isso que o relativismo cultural foi aceite por mais pessoas apds
ter sido esquecido por vinte anos.

A analise das imagens da China aos olhos dos europeus

Devido a influéncia e restricdes de conceitos tedricos tais como “orientalismo” e
“eurocentrismo”, as imagens da China aos olhos dos europeus variam dependendo
da época e de quem as descreve. Analisar estas diferentes imagens é uma das
tarefas indispensaveis de quem estuda a cultura chinesa na Europa. As imagens
da China ou dos chineses aos olhos dos europeus podem ser categorizadas nas
seguintes formas:

1. A China é um pais inferior a Europa em todos os aspetos. Embora a China tenha
uma civilizagdo antiga, esta entrou em declinio ha muito tempo. Isso porque,
por exemplo, a maioria da tecnologia avangada da China moderna foi importada
pela Europa. Os europeus que defendem esta opinido, por vezes, ndo levam em
consideragao os factos histéricos e acreditam que as invengdes e descobertas
chinesas sdo todas europeias. O melhor exemplo é o da impresséo. Conforme
documentos histéricos, foram os chineses que inventaram a impressao, muito
antes dos europeus. No entanto, para os teimosos eurocentristas, a impressao é
inventada por Gutenberg, um alemao considerado o “inventor genial da impressao”.
Nao ha divida de que esse tipo de pirataria, que desconsidera os factos histéricos
e a ganancia pelo mérito préprio, foi fortemente refutada por alguns europeus
conscienciosos. Baseado nas analises sistematicas de documentos histéricos
e em estudos empiricos, René Etiemble, o famoso sinélogo francés, apontou
solenemente: “A impresséao originou-se na China, e a invengao de Gutenberg
deriva da China.” Curiosamente, mesmo que todas as evidéncias mostrem que a
impressao foi inventada pelos chineses e se espalhou pela Europa através de varios

20 |bid. pp.1.
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canais, os europeus ainda declaram essa invengdo como sendo de Gutenberg?'
(aqui a palavra mais apropriada devia ser “imitagdo” em vez de invencao). Claro,
René Etiemble confirma a enorme influéncia das ideias e tecnologias avancadas
europeias na construgao da civilizagdo moderna e no processo de modernizagdo
cientifica da China. O autor apontou com muita pertinéncia que: “enquanto a China
contribuiu com invengdes insignificantes: papel, pélvora, bussola, impressao, etc.,
os europeus forneceram importantes tecnologias ao povo chinés (bomba atémica,
foguetbes para transporte de satélites e naves espaciais).”?> Hoje em dia, a medida
que a China se torna mais aberta e os europeus conhecem cada vez melhor a
China, esses erros de senso comum provavelmente tornar-se-d0 cada vez menores,
e aqueles que deliberadamente invertem a histéria também se devem moderar.

2. A China é um pais muito civilizado com a sua histéria préspera e incomparavel
em relagdo a outros paises no mundo. Aqueles que defendem esta opinido podem
ser divididos em duas categorias: 0os que ndo conhecem a China, mas devido a
sua imaginacao artistica, criaram fantasias e as imagens idealistas sobre este
pais. Como resultado, a China aos seus olhos, normalmente, é melhor que a China
real. Um exemplo recente é a épera Turandot dirigida pelo maestro internacional
indiano Zubin Mehta e pelo diretor chinés Zhang Yimou. Esta épera, adaptada pelo
famoso compositor Giacomo Puccini (1858-1924) e baseada na obra original do
dramaturgo italiano Carlo Gozzi, alcangou uma impressao sem precedentes quando
foi apresentada na Opera de Florenca entre Maio e Junho de 1997. E importante
referir que o autor de Turandot, Carlos Gozzi, nunca visitou a China, mas conseguiu
torna-la muito popular na China, como em outros paises estrangeiros. A histéria
de Turandot conta que uma princesa chinesa se casou num pais estrangeiro,
contribuiu, assim, para a comunicagao entre a China e outros paises. A fim de
dotar esta obra de mais caracteristicas chinesas, Puccini selecionou com intengao
a cangao chinesa muito popular — Jasmine — como a principal musica ao longo
da pega. O diretor chinés Zhang Yimou atribuiu carateristicas orientais a pega de
forma a criar um efeito de “orientalismo”: a China antiga, misteriosa e atraente.
A julgar pelos aderegos magnificos de palco e a majestosa melodia musical, a
Dinastia Tang (618-907) foi representada perante a audiéncia, mostrando a gléria
passada daquela dinastia durante o seu apogeu. De facto, formou um contraste
nitido com os paises ocidentais da mesma época. Desta forma, uma imagem

21 Etiemble, R. (1992). L'Europechinoise (versao traduzida em chinés:H[EZ UM zhongguo zhi
ou zhou). Zhengzhou: People’s Publishing House of Henan province. pp.14-16. Neste livro,
o autor analisa a influéncia da cultura chinesa sobre a Europa e as relagdes sino-europeias
com base em documentacao histérica.

2 |bid.
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préspera da China antiga foi apresentada ao publico europeu?:. No entanto, os
aspetos pobres e miserdveis foram ocultados, tais como a descri¢do do poema
antigo chinés: “enquanto a carne e o vinho vao para o lixo atras dos portdes
vermelhos dos ricos, os pobres morrem congelados com estémago vazio a beira
da estrada”?*. Apos atingir o efeito de “Orientalismo”, esta 6pera foi encenada
também na Cidade Proibida da China — a terra natal do protagonista — e recebeu
varios elogios do publico chinés.

A segunda categoria defende que as descri¢des da China tém de ser baseadas
no conhecimento verdadeiro e real da China, e ndo fruto da imaginagao. O melhor
exemplo é a descrigdo da China por Matteo Ricci, o historiador e cientista religioso
que viveu na China por mais de 27 anos. No seu livro Sobre a expedicao crista a
China?5, Matteo Ricci ndo so enfatizou o poder e estabilidade da China daquela
época, mas também criticou algumas caracteristicas da sociedade. De modo
geral, o livro é mais um elogio do que uma critica e deu uma grande contribuigao
para que os leitores ocidentais compreendessem as imagens reais da China.
No entanto, as imagens da China moderna aos olhos dos europeus sao muito
inferiores as imagens da China nos tempos antigos. Isso deve-se principalmente a
corrupcgao e ao declinio irreversivel das dinastias feudais chinesas e a ascenséo do
capitalismo ocidental, que ultrapassou a China no poder nacional, o que também
se reflete na imaginagdo ou nas obras académicas europeias. Mesmo que essas
descrigbes sejam ficticias, ou ndo se enquadram com a realidade, sdo apresentadas,
principalmente, por boa vontade. No entanto, estas descri¢des ficticias também
nao servem como referéncias histéricas para a investigagéao.

3. A cultura chinesa possui uma histéria longa e uma heranga gloriosa no mundo.
A filosofia chinesa é ampla e profunda. Quando a cultura ocidental estiver em
crise, a cultura chinesa podera tomar a responsabilidade de unificar as culturas
de toda a humanidade no século XXI. Os académicos que defendem esta ideia,
normalmente, sdo os novos confucionistas. A maioria destes académicos tem
ascendéncia chinesa e experiéncia em lecionar no exterior. A sua formagao
cultural e perspetivas tedricas ndo sdo apenas chinesas ou ocidentais, mas uma
combinacgéo das duas. Portanto, estes académicos enfatizam a profundidade da
cultura tradicional chinesa e do pensamento filoséfico que é mais realista do que
as ideias neutras de alguns académicos chineses. Dado que estes académicos

2 Quando a 6pera Turandot foi encenada no teatro de Florenga em maio de 1997, eu participei
na conferéncia académica internacional em Itélia. Tive a sorte de receber um bilhete de oferta
e apreciei esta obra de arte no ultimo dia. Os lugares do teatro estavam lotados. No final da
6pera, os aplausos duraram pelo menos 15 minutos. Durante a minha vida nunca vi um cendrio
tao impressionante como este.

24 Em chinés: %k[MBRIR, BEXES (Zhumen jiurou chou, lu you dong si gu).
25 QOrigem: De Christiana expeditione apud Sinas
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receberam formacgao tradicional chinesa e educagao em instituicdes ocidentais
de ensino superior, possuem conhecimentos orientais e ocidentais, por isso, a
imagem da China aos olhos destes académicos, normalmente, é o resultado da
mistura de ambas as culturas. Por exemplo, Tu Weiming, o representante do “Novo
Confucionismo” contemporaneo, apontou que: “a harmonia da sociedade defendida
pelo Confucionismo parece a corregao razoavel do individualismo que é popular no
Ocidente."? Para os novos confucionistas, apenas o confucionismo pode libertar a
humanidade ocidental em crise. Portanto, Tu Weiming e outros novos confucionistas
chegaram a concluséo de que: “a resposta do confucionismo ao Ocidente ndo deve
enfraquecer a base das culturas do leste da Asia. Por isso, talvez a comunicagéo
inter-regional entre académicos confucionistas do Japéo, Coreia do Sul, Taiwan,
Hong Kong e Singapura pode incentivar a comunicagao junto dos académicos da
Republica Popular da China. Provavelmente, a dinamica da China apds a Revolugéo
Cultural promoveu a criatividade nos estudos do confucionismo, sem precedentes.
Os académicos confucionistas da América do Norte e da Europa também puderam
introduzir ativamente essas comunicagdes numa discussdo continua, incentivando
mais criticas e autorreflexdes sobre o confucionismo ao nivel internacional.”?” Na
realidade, esta tendéncia do novo confucionismo originada em paises estrangeiros
afetou diretamente os estudos de confucionismo na China.

4. A China enquanto ledo adormecido. Assim que acordar, vai abalar todo o
planeta. Portanto, a ascensao da China é uma grande ameaga para o mundo.
Atualmente, este mito sobre a China, que existe desde a época de Napoledo, ainda
permanece na consciéncia de muitos europeus. A China, por um longo periodo
da histdria, foi chamada pelos ocidentais de “Homem Doente da Asia Oriental”.
Mesmo que os ocidentais admitissem a sua ascensdo, estes tinham receio que
pudesse ameacar a paz mundial. Portanto, alguns ocidentais pretendiam espalhar
a teoria denominada por “ameaca da China” no cendrio internacional para que os
publicos-alvo ndo conhecessem a verdadeira China, pelo que também expuseram
argumentos e evidéncias politicas com a finalidade de restringir o desenvolvimento
da China. O exemplo mais recente é um artigo polémico intitulado por The Clash
of Civilizations, escrito pelo académico americano Samuel Huntington. Na sua
descrigao sobre o mundo pés-Guerra Fria, Huntington aponta diretamente que:
“(...) no mundo novo, o que causa os conflitos e as diferencas entre civilizages
ndo é a ideologia ou a economia, é a cultura. O estado-nagéo continua a ser o
fator mais poderoso nos assuntos mundiais. No entanto, os principais conflitos

2% Tu, W. (1997). Confucian Thought: Selfhood as Creative Transformation (em chinés:fEZR 848 :
LIX&ENXIEX BFNXIE rujia sixiang:yi chuangzao zhuanhuawei ziworentong). Taibei: San Min
Book. Pp.6.

2 Tu, W. (1993). Way, learning, and politics: essays on the confucian intellectual. New York:
American university press. Pp. 159.
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da politica global ocorrerdo entre diferentes nagdes e civilizagbes. Por outras
palavras, os choques entre civilizagdes vao dominar a politica global.”?® Entre esses
diferentes grupos de civilizagdes, os mais ameacgadores sdo a civilizagao arabe,
fundamentada no Isléo, e a civilizagao chinesa, fundamentada no confucionismo.
Mais tarde, apesar de Huntington tentar corrigir as suas opinides radicais?’, os
seus argumentos ja tinham causado efeitos negativos sobre muitos intelectuais
europeus e estadunidenses. Alias, a tal teoria de “ameaca da China” passou a servir
de exemplo para alguns chineses.

5. Tal com outros paises orientais, a China é um pais fascinante que sempre des-
pertou o interesse de muitas pessoas em desvendar e explorar os seus mistérios.
No entanto, sdo vdrias as caracteristicas de natureza negativa que séao atribuidas
aos chineses. Os chineses sdo ignorantes, preguicosos e estdo longe do nivel de
civilizagdo. Na realidade, pode-se dizer que este tipo de imagem é o terceiro sentido
do orientalismo referido por Said. Dado que estas imagens aparecem frequentemente
nas obras imaginativas de escritores europeus e estadunidenses, as imagens da
China aos olhos dos ocidentais tém caracteristicas de dualidade irreconciliavel.
Isso também é parte da razdo pela qual alguns filmes chineses dirigidos por
Zhang Yimou e Chen Kaige, cujo objetivo é retratar a China pobre, podem criar
alguma sensibilidade no Ocidente e ganhar prémios em festivais internacionais
de cinema.® E inegével que a China é um pais misterioso e atraente. No entanto,
ha dois tipos de argumentos criticos sobre a China: por um lado, criticam-se os
habitos incivilizados e incorrigibilidade nacional dos chineses, visando alertar os
chineses para corrigir essas deficiéncias e se tornarem melhores. As criticas do
autor chinés Lu Xun sobre a sociedade chinesa é deste género. As outras criticas
sdo deliberadamente depreciativas para os chineses a fim de degradar a sua
reputacgdo, assim como a imagem da nagdo chinesa. Devemos estar vigilantes
contras estas criticas, e ndo devemos rejeitar completamente a primeira critica
bem-intencionada.

6. Os chineses sao trabalhadores, poupados, e tém muitas virtudes caracteristicas
do povo oriental. Esta imagem é descrita de varias formas nas obras artisticas
europeias, mas, em maior medida, é moldada pelos préprios chineses, especialmente

28 Huntington, S. (1993). The Clash of Civilizations. Foreign Affairs, 72(3), 22. Citado em A Foreign
Affairs Reader, pp. 22.

2 Em relagdo as emendas de Huntington sobre as suas visdes anteriores, pode-se consultar o
“Prefécio a Edigdo Chinesa” pp.1-3 do seu livro O Confiito da Civilizagdo e a Reconstrugdo da
Ordem Mundial, a verséo traduzida em chinés em 1998 pelo Xinhua Publishing House.

30 Para a perspectiva tedrica pos-colonial e a anélise estética desta questao complexa, ver
o capitulo sete (pp.134-147) Post-coloniality of Contemporary Chinese Films (em chinés:
FEYSANXEMETER, zhongguo dangdai dianying de houzhiminxing) do meu livro After
Postmodernism (em chinés: [5XXENXZ 5, hou zhimin zhuyi zhi hou), publicado em 1998
pela China Literature Publishing House.
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aqueles que vivem ou estudam em paises estrangeiros. Por isso, mesmo que os
ocidentais mais racistas se oponham aos imigrantes chineses, ao mesmo tempo,
eles admitem também as contribuicdes notaveis que estes imigrantes chineses
realizaram na construcdo da civilizagao europeia.

Devemos admitir que as imagens mencionadas acima sao opinides acumuladas
por muito tempo dos ocidentais em relagdo a China e ao seu povo. Algumas destas
imagens sdo expressas por meio de descrigbes académicas ou imaginarias.
Algumas dessas imagens manifestam-se através de descrigdes académicas ou
fruto da imaginacao, enquanto outras permanecem no imaginario coletivo, sendo
frequentemente expressas em conversas ou interacdes com os chineses. E dificil
distinguir as imagens que sdo reais das ficticias, uma vez as duas se misturam.
Portanto, este tipo de imagens tem apenas valor de referéncia para as nossas
investigagdes em vez de se constituirem como argumento principal das nossas
andlises tedricas. Nos proximos capitulos, abordarmos este tema com mais
profundidade.
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Capitulo I

O inicio da disseminacao da civilizacao
oriental no Ocidente: a disseminacgao
da cultura chinesa na Europa

Digamos que a introdugao e disseminacgao da cultura chinesa no mundo ocidental
deve ser rastreada, primeiro, até a sua disseminagao na Europa, uma vez que a
Europa foi, durante muito tempo, o bergo e o epicentro da cultura ocidental. A rota
pela qual a cultura chinesa se espalhou no mundo ocidental foi, primeiro, através
da Europa e s6 depois na América do Norte. Portanto, este livro concentra-se
principalmente na revisdo histérica e na analise tedrica da disseminagao da
cultura chinesa na Europa (principalmente nos paises da Europa Ocidental e do
Sul) e da aceitagdo da cultura chinesa pelos europeus. A abordagem deste livro
envolve dois aspetos: o aspeto horizontal (tedrico) e o aspeto vertical (histérico).
Na parte da introdugao, realizou-se uma revisao e analise da evolugdo das imagens
da cultura oriental e da cultura chinesa no mundo ocidental, e avaliou-se de modo
geral o sucesso ou fracasso dos estudos orientais e estudos chineses no campo
das ciéncias humanas e sociais ocidentais que construiram essas imagens. Os
trabalhos feitos na parte da introdugao ajudam-nos a explorar especificamente a
disseminacao e aceitagdo das culturas chinesas em determinado pais ou regiao.
Neste capitulo, abordamos retrospetivamente a disseminag¢éo da cultura chinesa
em alguns dos principais paises europeus e o desenvolvimento da difusédo da
cultura chinesa em diferentes periodos.

1. O “descobrimento” da China pelos europeus

Atualmente, quando muitas civilizagdes antigas ja desapareceram, a China, um pais
com cinco mil anos de histéria e com um vasto e rico patrimonio, ainda consegue
manter a sua dindmica. Apesar de todos os sucessos que a China tem conseguido,
como por exemplo, o desenvolvimento da economia chinesa a um ritmo acelerado,
ainda existem vozes negativas que exaltam a “ameaca da China” percecionada por
alguns paises estrangeiros. Os objetivos subjacentes a essas intengdes sinistras
ndo sao dificeis de entender: por um lado, reflete o poder crescente da China,
assustando os imperialistas ocidentais que tentam manipula-la; por outro lado, os
imperialistas aproveitam estas teorias como estratégias para realizar ataques a
China. Conforme previsto por Napoledo, que sonhava em conquistar toda a Europa
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e 0 mundo, a China antiga é como um ledo adormecido, uma vez acordado, fara
toda a terra tremer. Esse mito é sempre referido como exemplo pelos empolgantes
compatriotas chineses no exterior. Contudo, o que nos preocupa € que o nivel
de conhecimento dos ocidentais sobre a China atingiu o nivel de ignorancia.
Curiosamente, quando vamos frequentar conferéncias ou realizar investigagdes
em instituicdes de ensino superior no Ocidente, reparamos que os chineses
conhecem melhor as culturas ocidentais do que os ocidentais conhecem a China
ou a cultura chinesa. Os jovens chineses com ensino médio ou superior sabem
algumas ideias de fildsofos, tais como Platéo, Aristételes, Kant, Hegel entre outros.
Alguns jovens até podem comentar esses pensamentos filoséficos ocidentais. Os
jovens chineses também estdo mais familiarizados com pensadores modernos
e contemporaneos como Nietzsche, Weber, Freud, Jung, Sartre, Derrida, Foucault,
Barthes, Lyotard, etc. No entanto, no mundo ocidental, além da sinologia dedicada
aos estudos chineses, os jovens ocidentais nunca ouviram falar de Qu Yuan, Li Bai,
Du Pu, Guan Hanging, Chengen, Luo Guanzhong, Pu Songling, Cao Xueqin, nem dos
fildsofos chineses dos tempos antigos. Sem duvida, esse “deficit” na histéria da
comunicagao cultural e literaria entre a China e os paises estrangeiros limitou a
visdo dos ocidentais sobre oriente, a China, as suas civilizagdes e culturas. Ha ainda
algumas pessoas que se orgulham dessa realidade. Tal ignorancia pode causar
dois tipos de resultados: primeiro, mantém-se na ignorancia e ndo querem saber
da realidade; segundo, comegam a imaginar e interpretar os objetos existentes e
desenvolver arbitrariamente imaginagdes artisticas. Diz-se que Arthur Waley (1889-
1960), o famoso tradutor literario e sinélogo britanico, nunca foi a China durante a
sua vida e apenas teve uma curta estadia em Singapura, o Unico pais asiatico que
visitou. De acordo com as palavras de Waley, o autor sempre considerou o Oriente
e a China como uma fantasia (Oriental Fantasy). As suas descri¢cles e percegdes
sobre a China e o Oriente baseiam-se principalmente nessa fantasia, o que também
acontece com outros europeus. No entanto, uma vez que a ilusdo seja quebrada,
essas imaginag0es artisticas acabarao por se desmoronar. Por isso, quando Waley
foi convidado a visitar a China, ele sempre rejeitou e ndo hesitou em dizer que isso
poderia destruir a sua “fantasia oriental”.

0 exemplo de Waley, de certo modo, também mostra que a atragao misteriosa
da China pelos europeus deriva da distancia. Esta imagem ja existia na mente
dos intelectuais ocidentais ha muito tempo. Muitas das descri¢cdes sobre a China
nas obras de Defoe, Goethe, Brecht, Kafka, Borges e outros mestres literdrios
enquadram-se nessa situagdo. Alias, para a maioria dos ocidentais, a China é
apenas um pais distante. Para poucos artistas com vdrias ideias imaginativas, o
conhecimento limitado sobre a China pode causar falta de compreensao sobre a
China real. Muitas vezes, estas opinides e descrigdes imaginativas sobre a China,
na realidade, ndo tém nada em comum com a China. Por isso, este tipo de imagem
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da China surgiu com base na imaginacgao. Seja como for, os ocidentais quebraram
esta visdo estreita e comegaram a perceber que ha outro mundo para além do
Ocidente, que pode ser mais dinamico, repleto de fantasia exdtica, e ainda mais
fascinante. Como resultado, os europeus que se dedicaram a explorar o mundo
exterior recorrendo a uma imaginagéo fértil e espirito aventureiro, comegaram a
prestar atencao a América do Norte. Sendo assim, em 1492, Colombo descobriu
o Novo Mundo da América, enquanto outros corajosos exploradores se dirigiram
para leste e “descobriram” o antigo império dos dragdes, a China. Pode-se afirmar
que a histéria da comunicagao cultural sino-ocidental nos ultimos cem anos &,
em certa medida, a histéria da “descoberta” gradual e construgéo da China pelos
ocidentais. Sem duvida, atualmente, explorar e estudar a histéria desta “descoberta”
e “reconstrucao” da China pelos europeus é um tema tedrico muito importante
para os académicos da area da cultura comparada, o que também é o propdsito
deste livro.

Mesmo que possamos rastrear o conhecimento geral dos europeus sobre a China
até antes do século XIlI, este era naquela época era limitado a algumas pessoas
e assuntos relacionados a Dinastia Han (206 a.C.- 220 d.C.), sendo o foco desse
conhecimento a Rota da Seda. Mais tarde, o livro as Viagens de Marco Polo foi
publicado na Europa, tornando-se para os leitores europeus o primeiro contato com
a China. O livro foi escrito por Marco Polo, baseado na sua estadia de dezassete
anos na China durante a dinastia Yuan (1271-1368). No entanto, a limitagao
deste livro é ébvia, pelo que os seus dados ndo servem para investigagao sobre a
China, uma vez que a maioria das descri¢gdes do livro foram escritas com base na
experiéncia propria do autor e nos seus sentimentos pessoais. O livro s6 pode ser
utilizado como referéncia para investigagdes sobre a realidade social da China.
Até ha atualidade, académicos orientais e ocidentais ainda tém muitas duvidas
sobre a autenticidade e confiabilidade das informagdes descritas em A Viagens
de Marco Polo, dado que ninguém sabe se Marco polo esteve realmente na China.
No entanto, para o campo literario, essa duvida nao é relevante. Por essa razao, As
Viagens de Marco Polo podem tornar-se em dados indispensaveis para analisar
como os europeus olham para a cultura e sociedade chinesa. Podemos assim
dizer que a contribuicdo de Marco Polo, neste livro, fornece informagdes incomuns,
assim como entrega as primeiras ideias europeias sobre a China a partir do prisma
da fantasia e da realidade.

Além da descrigdo da China feita por Marco Polo, ha outros exploradores ocidentais
que fizeram descri¢gdes mais académicas da China nas suas obras. Conforme
referéncias existentes, o primeiro livro sobre a China é Histéria de las cosas
mas notables, ritos y costumbres del gran reyno de la China (The History of the
Great and Mighty Kingdom of China and the Situation Thereof) em 1585, escrito
por Pedro de Mendoza (1487-1573), um saldado e explorador espanhol. O autor,
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atraido profundamente pela China antiga e sua civilizagao prdspera, escreveu este
livro a pedido do Papa. Atualmente, este livro ainda é popular e citado por varias
pessoas. Na sua opinido, a China, daquela época, era um pais forte e prospero
cujo poder de unificagdo era umas das suas principais caracteristicas. Por isso, a
China despertou o forte interesse dos europeus. Assim que este livro foi langado,
foi impresso repetidamente em 46 edigbes, durante sete anos, e amplamente
traduzido em sete linguas europeias. Logo depois, foi publicado a Histéria da Cultura
Chinesa, escrita pelo famoso jesuita catélico italiano Matteo Ricci (1552-1610),
que viveu na China por 27 anos e tinha amplo contacto com chineses de todas as
esferas do quotidiano na sociedade chinesa. Muito do conhecimento que consta
no livro de Mateeo Ricci deriva da sua experiéncia e estadia na China. Nesse
livro, Matteo Ricci, tal como Mendoza, compreendem claramente a prosperidade
da China. Contudo, contrariamente a Mendoza, Matteo Ricci ndo se entregou a
embriaguez da poderosa aparéncia da China. Tal como os sébrios intelectuais
chineses, Matteo Ricci também estava ciente da ganancia e indulgéncia da
dinastia Ming (1368-1683) e do lado oprimido dos pobres. Deste modo, ja se
prenunciavam alguns fatores de que o império estaria em crise e inevitavelmente
entraria em declinio. No entanto, é inevitavel que as observacoes e estudos sobre
a China de Matteo Ricci sdo perspetivas europeias. Na opinido de Matteo Ricci,
a China é obviamente o “outro”. Ele tentou a olhar a China na perspetiva europeia
e explicou os varios fendmenos da sociedade chinesa, da época, com base nas
ideias culturais europeias, a fim de promover o reconhecimento da cultura chinesa
junto das culturas cristas ocidentais. Com base nas imagens orientais aos olhos
dos ocidentais, pode-se afirmar que o surgimento de “orientalismo” ou “sinicismo”
(sinicism) deve ser rastreado até a visdo e descrigdo de Matteo Ricci sobre a China.
Posteriormente, o grande niumero de jesuitas europeus que visitaram a China,
proporcionou a introdugao da cultura e civilizagao europeia nesse pais. Por outro
lado, no contexto de conflito e comunicagao entre estas duas diferentes culturas,
o termo especifico “chinoiserie foi surgindo gradualmente. Neste contexto, nos
séculos XVII e XVIII, emergiu a febre da China, onde os fenédmenos de chinoiserie
se tornaram constantes na Europa. Roupas, industria, jardins e outras paisagens
naturais da China despertaram grande curiosidade e interesse nos europeus. Tal
como alguns académicos chineses resumiram: “seja como for, o século XVIIl sera
sempre a época em que a Europa mais admirou a China.” O artesanato chinés ilustra
o estilo rococd, apds o estilo barroco europeu. A arquitetura chinesa impulsiona os
paises europeus. Como por exemplo, o Reino Unido e a Franga, entram na “era dos
jardins”. A ceramica, pintura, tapegaria e murais chineses espalharam-se por toda
a Europa, promovendo assim diretamente e indiretamente a revolugéo industrial
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ocidental'. Desde entdo, a cultura chinesa infiltra-se profundamente na civilizagao
europeia, afetando diretamente o desenvolvimento desta, que ha muito era lider
e centro do mundo. De facto, isso também langou as bases para a desintegragédo
gradual do eurocentrismo neste século.

No entanto, afinal, a cultura chinesa ainda é uma cultura muito diferente para
os europeus. Mesmo que alguns aspetos possam ser encontrados em alguns
pontos comuns, as diferengas entre estas duas culturas ainda sdo absolutas, uma
vez que pertencem a duas grandes civilizagdes e tradigdes culturais. Encontrar
o ponto equilibrio na comunicacgao e didlogo entre essas diferentes tradigbes
culturais tornou-se num problema para os intelectuais, tanto no Ocidente, como
na China. Como os europeus consideram a China como o “outro”, atribuem-lhe
varias suposicdes e constructos. Consideram-na distante e distinta do centro da
civilizagao ocidental a partir da sua propria perspetiva. Também existem alguns
ocidentais que consideram a China como um recurso cultural inesgotavel. Entre
estes ocidentais, ndo faltam admiradores da cultura chinesa, mas também muitos
sdo preconceituosos e deliberadamente depreciativos. Com o tempo, essas ideias
preconceituosas herdadas de geragdo em geragao suportam a visao preconcebida
dos ocidentais sobre a China. Claramente, ndo podemos negar as contribuigcdes de
grandes pensadores, tal como Voltaire e Goethe. Por um lado, estes pensadores
confirmam a grandeza e prosperidade da China, mas por outro, apontam direta-
mente as fraquezas da civilizagdo e da cultura chinesa de forma mais pertinente.
Sao mesmo essas fraquezas profundas que se escondem nas nossas tradigdes
nacionais e impedem o desenvolvimento e o aperfeigoamento da civilizagdo e da
cultura chinesa. Essas fraquezas tornam-se num fator indispensavel que levou a
crescente ocidentalizagédo da cultura chinesa e a perda das suas caracteristicas
nacionais desde o século XIX. Deve-se dizer que as criticas as fraquezas da civili-
zacao e da cultura chinesa sdo muitas vezes ignoradas pelos proprios chineses.
Essas criticas perspicazes e sinceras também nos ajudam a superar as nossas
préprias fraquezas. Por isso, classificar todas as criticas a China como calunia,
sem as analisar, também nao contribui para o desenvolvimento da civilizagao e
da cultura chinesa.

2. Arelagao entre a China e a Gra-Bretanha nos séculos XVII e XVIII

0 fenédmeno de chinoiserie teve a sua origem, principalmente, na Gra-Bretanha e
na Franga. No entanto, a difusdo da cultura chinesa na Franga sera abordada nos

' Yue, D. (1990). A imagem da China no dialogo das culturas mundiais (em chinés: 152321t
ANXNX AR RERZS, shijie wenhua zongti duihua zhong de zhongguo xingxiang). In J. Spence
(Ed.), Analogia cultural e utilizagdo cultural (em chinés: XAtZE5 AL FIF8, wenhua leitong
yu wenhua liyong) (pp.2). Beijing: Beijing University Press.
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proximos capitulos. Considerando que as publicagdes sobre as relagdes culturais
sino-britanicas sdo limitadas, neste livro realizam-se andlises tedricas com base
em descri¢goes?. Em primeiro lugar, pretende-se discutir as seguintes questoes:
como era descrito o fenédmeno de chinoiserie no Reino Unido? Quais sdo os seus
efeitos diretos e indiretos nos paises vizinhos? E, como esse fenémeno ajudou a
espalhar a cultura e a literatura chinesa na Gra-Bretanha desde o século XX?

Atualmente, quando se entra no Museu Britanico de Londres, reconhecido em todo
o mundo, perdemo-nos logo em dois “labirintos”: primeiro, na estrutura complexa do
museu dado que as salas de exposigOes sdo cruzadas, dificultando a sua localizagao;
Segundo, nas fascinantes exposi¢des orientalistas que se encontram por todo o
museu e onde nos mostram algumas das civilizagdes do antigo mundo oriental. Entre
elas, a civilizagao chinesa e os seus objetos culturais. O grande nimero de objetos
raros expostos no Museu Britanico de Londres é provavelmente apenas comparavel
aos expostos no Museu da Cidade Proibida. Por um lado, sentimo-nos muito
orgulhosos do esplendor da antiga civilizagdo chinesa, e admiramos a preservagao
dessas raras herangas. No entanto, por outro lado, ndo pudemos deixar de ficar
com raiva dos colonialistas britanicos por ter pilhado e explorado o povo chinés,
assim como as suas herancas culturais. E importante salientar que atualmente,
algumas pegas em exposigdo no Museu Britanico ndo podem ser encontradas
noutro lugar do mundo. Por isso, podemos utilizar esses objetos como dados de
primeira mao para realizar estudos comparativos sino-britanicos com a finalidade
de tragar a origem das relagdes culturais destes dois paises. Ao mesmo tempo,
pode-se inferir que a razao pela qual os turistas do Reino Unido, e mesmo de todo
o mundo, tém interesse na antiga civilizagado e cultura chinesa, deve-se ao facto
de terem visitado essas exposigdes chinesas no Museu Britanico. Curiosamente,
as relacdes culturais sino-britanicas podem revelar maior proximidade quando
ambos 0s povos possuem pouco conhecimento mutuo, pois existem analogias
implicitas relacionadas as regras intrinsecas do desenvolvimento social. Tanto a
sociedade chinesa da dinastia Ming, como a sociedade britanica na era Isabelina,
estavam ambas em processo de transigado para a uma nova sociedade capitalista,
urbana e talvez primitiva. Obviamente, estas culturas tiveram um desenvolvimento
e progresso consideraveis, o que também pode determinar uma analogia entre
estas culturas®. A febre pela chinoiserie formou-se gradualmente no Reino Unido
no século XVII, pelo que algumas obras chinesas atrairam a curiosidade dos
leitores britanicos. Por um lado, na época de transigdo, os britanicos estavam
curiosos sobre o misterioso e distante reino oriental, pelo que tentaram conhecé-lo
através de vdrias formas. Por outro lado, algumas pessoas com a ambigao da

2 |bid. pp. 329-367.

3 Spence, J. (1990). Analogia cultural e utilizacéo cultural (em chinés: XAt 2RSS X{LFH,
wenhua leitong yu wenhua liyong). Beijing: Beijing University Press. pp. 23-24.
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expansdo colonial, tentaram conhecer a China de forma a enquadra-la no mapa
colonial do Império Britanico. No entanto, a China é um pais com um territério
vasto onde as ideias culturais chinesas sdo extremamente complexas e variadas,
onde dificilmente podem ser controladas por outras nagdes, nem podem ser
manipuladas por qualquer estado colonial soberano. Por isso, o império britanico
desistiu dessa tentativa e, em alternativa, enviaram missionarios para a China
de forma a concretizar o propdsito de invasao e infiltragao cultural e ideoldgica.
0 melhor exemplo e evidéncia dessa ambigao colonial britanica, cujo objetivo
primario foi saquear a China, ocorreu com a Guerra do Opio que abriu uma nova
pagina na histdéria moderna da China. Portanto, quando analisamos as relagoes
culturais sino-britanicas, temos de considerar ndo apenas os aspetos positivos,
mas também aspetos escondidos nas caracteristicas da nacgao.

A febre de chinoiserie, popular nos séculos XVIl e XVIIl na Gra-Bretanha, é muito
mais do que a difusdo e traducgéo de obras culturais, envolve também as imitagdes
das modas culturais e artisticas e até de estilos arquitetdnicos de jardim. Portanto,
essa febre influenciou tanto as elites como a generalidade da populagéao. Por
isso, é inevitavel surgirem mal-entendidos sobre a China. Tal como as analises de
Fan Zhongcun: “em meados do século XVIII, a febre de chinoiserie quase atingiu
o seu auge.” Isso ndo implicou que os britanicos conhecessem bem o verdadeiro
significado da cultura chinesa, dado que ainda ha muitas pessoas que ndo sabem
“como é que os contatos culturais entre a China e a Gra-Bretanha iniciaram essa
febre. Obviamente, a maioria dos jardineiros que imitou o estilo chinés ndo tem
conhecimento suficiente sobre esse estilo. Conhecem as formas, mas ndo sabem
as caracteristicas da arte chinesa; conhecem apenas os detalhes de decoragao,
mas nao sabem as técnicas de forma profunda; conhecem apenas as estruturas
exoéticas, mas nao conseguem expressar 0s sentimentos da nacgao chinesa. Seja
como for, as imitagdes dos jardins chineses ndo constituem a verdadeira arte com
a qual a China pode contribuir, mas sdo algo irregular, esquisito, ou mesmo em
formato estranho. Estas imitagdes ilusivas tém a sua prépria beleza. As pessoas
riem destas imitagdes, mas ndao conseguem resistir a sua magia.”* Deve-se dizer
que este é o duplo efeito da carateristica dual do “orientalismo” nas profundezas
dos coragdes europeus.

Devido a posicao e influéncia especifica do Reino Unido na Europa, e também devido
a popularizagao da lingua inglesa, a disseminagdo da cultura chinesa no Reino
Unido tem inevitavelmente um efeito direto e indireto em outros paises europeus.
A difusao de algumas obras chinesas na Europa foi realizada, primeiro, através do

4 Fan, C. (1989). Chinese Gardens and British Art in the 18th Century (em chinés:F[E E# 1+
NEXZEEHIX XX, zhongguo yuanlin he shibashiji yingguo de yishufengshang). In Chinese
and foreign literature (em chinés: XA X Zhongwai wenxue yinyuan) (pp. 349-367).
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Reino Unido e da Franga, e sé depois chegaram a outros paises. Por isso, quando
se analisa a disseminacgao e a influéncia da cultura chinesa na Europa, é preciso
ter em consideragdo a difusdo e aceitagdo da cultura chinesa no Reino Unido.

A partir do final do século XIX foi introduzido na China o pensamento literdrio ocidental,
assim como as suas teorias. Este facto influenciou significativamente a cultura
chinesa moderna e a vida dos intelectuais chineses, as suas criag¢des literarias e
as criticas tedricas a China realizadas por eles. Por outro lado, o desenvolvimento
continuo da comunicagao cultural sino-britanica levou a que um grande numero de
obras literarias chinesas fosse publicado no Reino Unido de forma gradual. Além
disso, os costumes culturais chineses foram amplamente disseminados no Reino
Unido e noutros paises europeus devido a imigragao de chineses para estes paises.
Concluindo, pode-se afirmar que no século XX as relagdes culturais sino-britanicas,
inicialmente, influenciaram a difusao da cultura e literatura chinesa no Reino Unido.
A longa tradi¢do dos estudos chineses também forneceu as fundagdes para o
desenvolvimento do estudo da cultura chinesa contemporanea no Reino Unido,
assim como as tradugdes de obras literarias chinesas que abordaremos de seguida.

3. A literatura e cultura chinesa no Reino Unido do século XX

Desde o inicio do século XX, o desenvolvimento e a popularizagao da sinologia nas
principais universidades do Reino Unido originou a introdugao e disseminagao da
literatura chinesa nessas universidades , tendo obtido progressos consideraveis,
especialmente, no ensino e na investigagao da cultura e literatura chinesa con-
temporanea. Este progresso ocorreu principalmente nas principais instituicdes de
ensino superior do Reino Unido, como por exemplo, a Universidade de Oxford, a
Universidade de Cambridge, a Universidade de Londres, a Universidade de Durham,
a Universidade de Edimburgo, entre outras. Os sinélogos conseguiram resultados
importantes no estudo da cultura e literatura chinesa. O curso de sinologia da
Universidade de Oxford e de Cambridge é bem conhecido pelo estudo da literatura
classica. Os académicos do curso de estudos chineses da Universidade de Londres,
Universidade de Durham e Universidade de Edimburgo sao influentes no estudo da
China contemporanea em toda a Europa. Os projetos de investigagao das univer-
sidades referidas envolvem a area politica, econémica, social e literatura chinesa.
No que respeita a area da literatura, estudam-se principalmente as abordagens
das relagdes entre o pensamento académico ocidental e o pensamento literario
contemporaneo chinés desde o Movimento do Quatro de Maio na China, bem como
os estudos sobre a poesia contemporanea chinesa e as suas metaficgdes. No que
diz respeito a tradugéo de obras literarias, € importante salientar o tradutor Arthur
Waley, mesmo que nunca tenha estado no Oriente, aprendeu sozinho o idioma
chinés e o japonés no Museu Britanico, onde trabalhou por toda a sua vida. Em
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1918, ele publicou a Hundred and Seventy Chinese Poems que marcou o inicio do
seu trabalho de traducdo. Logo depois, Waley traduziu sucessivamente Shi Jing (
(KX, 1937), Monkey (&) L), seccéo do livro Jornada ao Oeste em 1942), The
Poetry and Career of Bai Juyi (1949), The Poetry and Career of Li Po (1950), Ballads
and stories from Tun-huang (1960), The Secret History of Mongols and Other Pieces
(1963), entre outros, contribuindo para a promogéao da literatura classica chinesa
no Reino Unido. Além disso, Waley também é conhecido na tradugdo e promogao
da literatura japonesa. Na tradugao da literatura chinesa, Waley dedica-se princi-
palmente a tradugdo de poesia, especialmente, a poesia Tang, o que é suficiente
para mostrar o seu julgamento estético. Também é importante salientar que Waley
para alem de tradutor, € um critico literario e connaisseur. Conforme Waley, a
prosperidade da poesia Tang simboliza o apice e a esséncia da literatura cladssica
chinesa. Portanto, apresentar a poesia Tang é o equivalente a apresentar a parte
essencial da literatura classica chinesa a maioria dos leitores ingleses. Diferente
dos antigos sinélogos britanicos, Waley inovou com ousadia o estilo de traduzir
poesia, isto &, ele ndo sé traduziu os textos diretamente, como também corporificou
o texto traduzido através de um estilo que permite transmitir os significados mais
profundos do texto original. O estilo de tradugéo de Waley serviu de base para que
os sinodlogos posteriores estudassem mais profundamente a poesia cladssica da
China. Além disso, as obras traduzidas por Waley também podem ser apreciadas
pelos leitores como pecgas de arte literarias.

Seguindo Waley, salientam-se A.C. Graham (1919-) e David Hawkes que realizaram
grandes sucessos na tradugdo da poesia chinesa. Os contributos de Graham
refletem-se principalmente na introdugéo e tradugao da poesia classica da China
(principalmente a poesia Tang), como por exemplo, o livro traduzido e intitulado de
Poems of the Late T"ang (1965) e outras obras traduzidas. Na realidade, os trabalhos
de Graham s@o o aprofundamento e a superagéo dos trabalhos pioneiros de Waley.
No Poems of the Late T ang, Graham traduziu e apresentou poemas simbolistas
dos poetas chineses, como por exemplo, Du Fu, Meng Jiao, Li He, Li Shangyin, Han
Yu, Du Mu, entre outros. Em paralelo a tradugao dos poemas, Graham enfatizou
a sua anotagéo, obtendo bons resultados. As anotagdes permitem aos leitores
ingleses conhecem melhor a importancia artistica de poetas chineses como Du
Fu, cujos poemas tém caracteristicas da época do realismo. Ou, os poemas de
Li Shangyin e Hanyu, que s@o conhecidos por terem caracteristicas implicitas
e obscuras da estética classica chinesa. No entanto, devido as caracteristicas
estéticas que “s6 pode ser compreendido e ndo pode ser transmitido” da literatura
classica chinesa, normalmente os tradutores tendem a simplificar os versos com
multiplos segmentos estéticos no processo de tradugao. Mas, de modo geral, as
obras traduzidas por Graham conseguem transmitir com precisao os estilos dos
textos originais.
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Provavelmente, Hawkes é o tradutor literario mais importante da sinologia britanica
contemporanea. Sendo o tradutor principal do classico chinés O Sonho da Cdmara
Vermelha ({X#%)). 0 autor fez um excelente trabalho ao apresentar este classico
chinés aos leitores ingleses. Uma das suas primeiras obras traduzidas Ch’u Tz'li:
the Songs of the South, an Ancient Chinese Anthology, que foi publicada em 1959,
expressou vividamente as ideias de Qu Yuan, o poeta que viajou pelo territério
do Reino Chu, e demonstrou o espirito incessante de “on and on stretched my
road, long it was and far, | would go high and go low in this search that | made”. Na
traducao de Hawkes, a busca persistente de Qu Yuan pela verdade e o seu espirito
de exploragao foram transmitidos vividamente. No que diz respeito a tradugao do
Sonho da Camara Vermelha, a tradugédo de Hawkes atingiu o nivel de proficiéncia.
De modo geral, os académicos acreditam que, no que respeita 8 realizagao da
traducdo e investigacao literaria, a contribuicdo de Hawkes reflete-se principalmente
na tradugdo de O Sonho da Cdmara Vermelha (1973-1986). Antes de Hawkes,
mesmo que ja existissem algumas tradugdes das secgbes desta obra em inglés,
em comparagdo com a traducao de Hawkes, estavam longe de ser satisfatorias.
Na opinido de Hawkes, essas tradugdes de segmentos da obra Sonho da Cdmara
Vermelha ndao conseguem apresentar complemente a beleza da obra original para
os leitores do mundo ocidental. Neste sentido, ele ficou determinado em exibir a
tradugao completa que concluiu com o seu esforgo meticulosos. Deve-se admitir
que a versdo traduzida por Hawkes é a primeira tradugdo completa de O Sonho
da Cdmara Vermelha publicada por um tradutor ndo chinés, no mundo de lingua
inglesa, preenchendo a lacuna na tradugéo e investigagao de classicos chineses
no Ocidente. Na China, hd muita controvérsia sobre a qualidade da tradugéo de
Hawkes. No entanto, quando a versao de Hawkes é comparada com outras versdes
traduzidas por chineses Yang Xianyi e Gladys Yang, ndo é dificil reparar que estas
duas versdes tém caracteristicas diferentes: a versdo de Yang é obviamente melhor
que a de Hawkes no que respeita a fidelidade ao texto original. Além disso, na versao
de Yang, encontram-se muitas anotagdes a explicar o texto original, o que ajuda
os leitores a entender melhor as caracteristicas sociais e literarias chinesas da
época, assim como fornecem muita informagao Util para a investigagdo académica.
Contudo, quanto a legibilidade do inglés e a amplitude da popularizagéo da histéria,
a traducao de Hawkes é melhor que a versao de Yang. Até a data, a versao do livro
o Sonho da Camara Vermelha mais conhecida pelos leitores ingleses é a versao
traduzida por Hawkes. Esta versao incorpora a busca estética e os pensamentos
de tradugao do proprio tradutor. Hawkes primeiro compreende o contetdo do texto
original e depois transforma os contetidos na sua prépria lingua. Portanto, de certo
modo, essa tradugdo, na realidade, é a re-construgéo dos contetdos do texto original:
por um lado, o tradutor consegue transmitir os contetddos intimamente ligado a
esséncia do texto original, por outro lado, o romance traduzido é como se fosse
escrito em inglés, tornando o enredo e as personagens do livro mais aceitaveis pelos
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leitores de forma a os impressionar. A fim de permitir que os leitores compreendam
melhor O Sonho da Cdmara Vermelha, Hawkes incorporou muitas anotagdes na sua
tradugdo. Desta forma, o corpo traduzido parece muito pesado, no entanto, sdo
essas anotagdes essenciais que fazem o conteldo traduzido mais coerente®. Além
disso, dado que Hawkes traduziu a obra para o inglés literdrio moderno e refinado,
os leitores podem compreender a esséncia desta obra-prima da literatura classica
chinesa sem muito esforgo. Os investigadores da literatura comparada também
podem analisar o estilo do texto traduzido em comparagéo com o texto original. E
notorio que a contribuigcdo de Hawkes para promover os classicos chineses junto
dos leitores do mundo angléfono é incomparavel a outros sinélogos.

Para além da poesia Tang e do livro Sonho da Camara Vermelha, surgiram suces-
sivamente outras obras chinesas traduzidas em inglés, tais como, The Peach
Blossom Spring ({M¥1EJR X)) de Tao Yuanming, a poesia Ci da dinastia Song,
o teatro Zaju da dinastia Yuan, Jornada ao Oeste ({#&i#¥X)) de Wu Chengen, o
Romance dos Trés Reinos ((=[E&X)) de Luo Guanzhong, e outros romances da
dinastia Ming e Qing, bem como outras obras literarias contemporaneas desde o
Movimento Chinés do Quatro de Maio. Logo depois, a literatura chinesa no Reino
Unido entrou numa nova etapa. Devido ao esforgco de promogao e disseminagao
da literatura chinesa contemporanea pelos escritores e criticos literarios da China
continental no Reino Unido, juntamente com as ajudas de sindlogos ingleses e
americanos nos paises estrangeiros, a maioria das obras representativas dos
escritores importantes na nova era, tais como Wang Meng, Zhang Xianliang, Zhang
Jie, Liu Xinwu, Bei Dao, Shu Ting, Yang Lian, Su Tong, Yu Hua, Zhang Chengzhi, Liu
Suola, Mo Yan, Zhang Xinxin, entre outros, também foram traduzidas em inglés.
Estes escritores mencionados estiveram no Reino Unido por mais de uma vez
e participaram em muitos eventos, palestras e seminarios literarios em varias
instituicdes de ensino superior, tais como nas universidades de Oxford, Cambridge,
Durham, Londres, Edimburgo, e noutras universidades com base sélida para a
investigacgao sinoldgica. O ensino da literatura classica chinesa continua a ser um
curso indispensavel, enquanto o ensino e investigagao da literatura contemporanea
chinesa se desenvolve. Surgiu assim, um grupo de investigadores e tradutores
destacados no ramo da literatura chinesa, entre eles, salientam-se Glen Dudbridge,
Tao Tao Liu, Bonnie S. Mc Dougall, Henry Zhao, Donn Starr, Michel Hockx, entre
outros. Glen Dudbridge e Tao Tao Liu sdo sindlogos famosos da Universidade de
Oxford. Eles ndo so6 fizeram contribuigbes notaveis para o ensino e investigagdo

5 Em relagdo aos estudos comparativos destas duas versdes traduzidas de o Sonho da
Camara Vermelha, mesmo que os académicos chineses tenham publicado muitos artigos e
comentarios em chinés, este tema ainda ndo atraiu muitas atengdes no campo académico
dos paises estrangeiros. Para mais referéncias sobre este tema, podem consultar Han, J.
(1996). Translation and Interpretation. Perspectives and Studies in Translatology, (1), 113-126.
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da literatura classica e moderna chinesa, mas também promoveram ativamente a
comunicacgao entre a sinologia da Universidade de Oxford e o campo académico da
sinologia na China®. No inicio de década de 90, quando os cursos de humanidades
nas universidades britanicas estavam em declinio, o Departamento de Chinés da
Universidade de Oxford separou-se da Faculdade de Estudos Orientais, tornando-se
num dos poucos departamentos que se encontram separados em universidades
europeias. Estes sindlogos e investigadores de literatura chinesa sao referidos por
possuirem muitos contactos intimos com escritores contemporaneos e criticos
literarios da China, mas também por conhecem muito bem o conhecimento mais
recente produzido na area da literatura chinesa. Como por exemplo, Bonnie S.
Mc Dougall e Henry Zhao conseguem estar a para da evolugao cientifica e das
tendéncias mais recentes no campo académico do estudo literario contemporaneo
da China. Outros académicos ndo conseguem estar tdo bem atualizados. Bonnie S.
Mc Dougall é especialista no estudo da influéncia do pensamento literario ocidental
na literatura chinesa contemporanea, enquanto Henry Zhao, como escritor erudito,
nao apenas se dedica aos trabalhos de tradugédo e escrita criativa, mas também
participa frequentemente em semindrios académicos realizados na China, assim
como partilha investigagdes no campo académico europeu junto de escritores
chineses’. Portanto, no estudo da literatura chinesa contemporanea, os sinélogos
britdnicos desempenham um papel muito importante. De certo modo, o ensino da
literatura e da cultura chinesa no Reino Unido formou e cultivou diretamente muitos
talentos para o estudo da Sinologia Ocidental e questdes chinesas.

¢ Eimportante referir que quando eu realizava os trabalhos de pés-doutoramento na Universidade
de Utrecht na Holanda durante 1990 e 1991, o professor Glen Dudbridge convidou-me a visitar
a Universidade de Oxford em outubro de 1990. Posteriormente, ele apresentou-me a histéria
da investigacao de Sinologia e o escritério onde o Sr. Wu Shichang trabalhava. Gostaria de
Ihe expressar os meus sinceros agradecimentos.

7 Gostaria de agradecer também ao Dr. Henry Zhao que me convidou gentilmente para visitar a
Universidade de Londres e fazer uma palestra na Faculdade de Estudos Asiaticos e Africanos em
outubro de 1990. Foi o meu prazer, o Dr. Henry Zhao ter participado no semindrio internacional
em Pequim sobre “Cultura P6s-moderna e Literatura Chinesa Contemporanea” organizado por
mim em 1993. Este académico também discursou na Conferéncia e Simpdsio Internacional
de” Estudos Culturais: China e o Ocidente” realizada em 1995 em Dalian.
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Capitulo II

A influéncia da cultura chinesa na Franca

De todos os paises europeus com quem a China estabelece comunicagao cultural,
salienta-se a relagdo entre a China e a Franga. Para alem das culturas, chinesa e
francesa, assumirem grande relevancia no mundo, muitos sinélogos franceses, em
diferentes épocas, também contribuiram para a promogéo e difusdo de ambas as
culturas. O presente capitulo apresenta a disseminagao e a aceitagao da cultura
chinesa na Franga por meio de intermedidrios literarios.

1. O nascimento da sinologia na Francga e o inicio da disseminagao
da cultura chinesa no Ocidente

Se a Sinologia é o resultado inevitavel da comunicagao cultural entre o Oriente e 0
Ocidente, entéo, a ponte mais importante para realizar essas ligag0es é estabelecida
pelos missionarios do Oriente. De um modo geral, a Franga é conhecida como
o centro da sinologia na Europa. Embora nas décadas de 70 e 80, o verdadeiro
“centro” da sinologia na Europa tenha sido transferido para a Universidade de Leiden
da Holanda. Os estudos da sinologia francesa ainda tém influéncia no campo de
estudos europeus. Na realidade, a comunicacao entre a Franca e a China realiza-se
mais tarde em comparagé@o com os seus paises vizinhos, tais como, a Italia, a
Espanha e Portugal. J4, no inicio do século XVI, os portugueses abriram as portas
da China e invadiram-na como primeiros “hdspedes” ocidentais. Neste contexto de
invasao, chegaram posteriormente a esta terra mdgica e misteriosa do Oriente os
espanhdis, holandeses, briténicos, entre outros povos, de entre os quais constavam
missionarios, turistas e comerciantes. Estas pessoas registaram e escreveram o que
observaram e ouviram na China. Estes dados, registados e publicados, tornaram-se
nos primeiros recursos que a sinologia utilizou para que os ocidentais pudessem
conhecerem a China. Estes dados preciosos forneceram-nos os primeiros estudos
empiricos de investigagdo. Assim que esses missionarios com varias missoes,
politicas e culturais, chegaram a China, tornaram-se nos primeiros mensageiros
e sindélogos a estabelecer uma comunicagao entre a cultura chinesa e a cultura
ocidental. Entre os primeiros sindlogos e suas obras, salientam-se La Historia del
Gran Reino de la China do missionario espanhol Mendoza, o Imperio de la China
do jesuita portugués Alvaro Semmedo, Nouvelle relation de la Chine de Grabriel de
Magalhaes, Sinicae Historiae decas Prima do jesuita italiano Martino Martini e as
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"

obras de Matteo Ricci, o chamado “pioneiro da sinologia europeia”, entre outros.
A maioria dessas obras refere-se a China num tom de elogio, como o paraiso ideal,
onde a cultura chinesa é muitas vezes descrita de forma muito atraente. Desta
forma, as descri¢cdes desses autores despertaram a imaginagéo dos franceses
e ocidentais sobre a cultura chinesa. Este facto acaba por originar o nascimento
da sinologia em Franga. Naquela época, os intelectuais e académicos franceses
comegaram a conhecer a China através dessas obras, e a falar abertamente sobre
a China com um tom idealista. Como por exemplo, depois de ler a De Christiana
Expeditione apud Sinas de Mendoza publicada em 1588, o escritor humanista
francés representativo Michel de Montaigne surpreendeu no seu ensaio: “este
reino (a China) que raramente tem contacto connosco e ndo nos conhece, tem
um sistema de governo e arte que sdao melhores do que o nosso. A historia da
China relembra-nos que o mundo é tao grande que, tanto nds, como 0s n0Ss0s
ancestrais, ndo conseguiriamos imaginar. Ministros eram enviados pelo imperador
chinés para patrulhar todo o territério e punir os funciondrios que se envolvessem
em corrupgao. Ao mesmo tempo, esses ministros tinham o direito de recompensar
aqueles que prestassem servigos meritérios"2. Joseph Scarrige (1540-1603), o
intelectual humanista da mesma época de Montaigne, depois de ler a obra de
Mendoza, também elogiou a China como o “império admiravel”, acrescentando
que “os chineses que viviam num ambiente excecionalmente pacifico, justo e
que mantinham tal ordem, realmente envergonhavam os cristdos que estavam
envolvidos em disputas religiosas no pequeno reino da Franga™. Os elogios e os
anseios pela China, e mesmo as descrigbes idealizadas da cultura chinesa, sdo
caracteristicas importantes do desenvolvimento posterior da sinologia francesa.
Essas caracteristicas apareceram pela primeira vez no inicio do século XVI.

Obviamente, o surgimento destas obras sinologicas abriu pela primeira vez a janela
de um novo mundo para os franceses, atraindo o seu interesses pelo Oriente.
Naquela época, Luis XIV e a sua familia real apreciavam bastante o artesanato
chinés trazido pelos portugueses. Por influéncia da familia real francesa que
gostava de colegdes de pegas chinesas, os franceses passaram a cultivar o gosto
e a apreciagao de objetos com o estilo chinoiserie, assim como promoveram a
popularizagdo da cultura chinesa na Franga. Sob este contexto, os franceses
comecgaram a ter interesse em explorar os paises do oriente. Além disso, os
contactos da China com outros paises europeus também estimularam o desejo
do governo francés em estabelecer relagdes com a China. Por isso, foi inevitavel
a implementacao de uma série de politicas para realizar esse objetivo. Em 1663,

' Demiéville, P. (1982). Um vislumbre da sinologia francesa. In Bibliothéque de I'Institut des
Hautes Etudes chinoises (versdo traduzida em chinés) (pp. 433-488).

2 |bid.
% Ibid.
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com o patrocinio do Luis XIV, foi estabelecido um seminario especial para recrutar
e treinar missiondrios com o objetivo de “comunicar” com a China. Em 1685, seis
jesuitas experientes e bem treinados que receberam o titulo de “Mathématiciens du
Roj” foram enviados a China*. Os jesuitas navegaram num navio despachado por
Luis XIV e foram para a Pequim via Ningbo e Yangzhou. Os primeiros missiondrios
franceses tinham um vasto e profundo conhecimento de cultura, pelo que assumiram
duas importantes missdes solicitadas pelo rei: pregar do evangelho, assim como,
investigar e observar a China. Quando o ministro de Luis XIV- Gorbet, convocou o
jesuita francés Jean de Fontaney, afirmou claramente: “meu padre, aquelas ciéncias
(da China) ndo valem a pena que vocé viaje para tdo longe da sua terra natal, contra
a sua vontade, afastando-se da sua patria e dos seus amigos. No entanto, espero
que quando vocé tiver tempo a pregar o evangelho, por favor observe e estude
aquelas artes e ciéncias perfeitas, é isso que nos falta”. Deste ponto de vista, as
primeiras missoes religiosas enviadas a China podem ser consideradas como
missdes culturais e “missdes cientificas”. Ao chegar a China, os missionarios
realizaram as estratégias implementadas pelos seus antecessores, como Matteo
Ricci tinham feito antes: estudar a cultura chinesa, lidar com figuras da classe alta
chinesa e trabalhar na corte chinesa. Deste modo, estes missionarios conseguiram
conhecer profundamente a cultura chinesa. As suas obras construiram pontes de
comunicagao entre a cultura ocidental e oriental, mostrando a China a todo o mundo
ocidental. Pode-se afirmar que a sinologia francesa prosperou através desta via.

Embora a sinologia francesa tenha sido inspirada, induzida e influenciada por
paises vizinhos como a Itdlia, foi promovida a posigao central pelos esforgos do
governo francés. Surgiram sucessivamente e sistematicamente varias obras da
sinologia na Franga, feito nao alcangado por outros paises europeus da época. Abe
Remisa, o orientalista conhecido no século XIX, afirmou que: “no final do século
XVI e na primeira metade do século XVII, gracas as contribuigdes dos missionarios
portugueses, espanhdis, italianos e de outros paises, como por exemplo, Gabriel
de Magalhaes, Alvaro Semmedo, Martino Martini, Prospero Intorcetta, os europeus
comegaram a ter conhecimento sobre a histdria da cultura chinesa. Os missionarios
franceses ofereceram mais contribuigdes nos seus escritos sobre a China em
comparagao com os autores de outros paises europeus.”® Conhecidas como as
trés principais obras sinoldgicas na Europa - Bulletins Interessants et Utiles des
Jésuites hors du Territoire, Description de la Chine e Mémoires Concernant I histoire,
Description de la Chine, des Chinois par les Missionnaires de Pékin, foram publicadas

4 Conforme Zhu Qianzhi, apenas referia cinco missionarios franceses, mas Demiéville afirma
que eram seis. Aqui optamos por o nimero indicado por Demiéville.

5 Zhu, Q. (1983). A influéncia da filosofia chinesa na Europa (em chinés: FEH 2 X FRUMNAIRS
M, zhongguo zhexue duiyu ouzhou de yingxiang). Xiamen: People’s Publishing House of Fujian
province. (pp. 56)
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sucessivamente em Paris. Adicionalmente, foram langadas também em Paris as
obras sobre a China de Joachim Bouvet, Antoine Gaubil, Joseph-Marie Amoit e
outros sindlogos. Como referido acima, dado que os missiondrios jesuitas falavam
e entendiam a lingua chinesa, assim como conheciam muito bem a sua cultura e
sociedade, as suas obras, em comparagdo com as descrigdes dos primeiros viajantes
a China, sdo mais precisas e informativas, sendo os primeiros dados fidedignos
para que os ocidentais pudessem conhecer a China. O surgimento destas obras
possui uma influéncia inestimavel no desenvolvimento da sinologia no Ocidente
e promove a disseminagao da cultua e comunicagao chinesa entre o Oriente e
o Ocidente. Como o livro As Viagens de Marco Polo é conhecido por “construir a
Asia aos olhos dos europeus”s, podemos afirmar que as obras dos missionarios
franceses do século XVII e XVIII criaram a “China ideal” para toda a Europa. No
que se refere ao seu conteudo, este é mais amplo do que as Viagens de Marco
Polo, e mais idealista que La Historia del Gran Reino de la China de Mendoza. Por
isso, estas obras tornaram-se na origem da moda chinoiserie na Franga do século
XVIII. As ideias orientais destas obras foram aproveitadas como arma ideolégica
dos iluministas para criticar o feudalismo. Elucidaram também os filé6sofos a
estabelecer novos modos de pensamento e forneceram novas ideias a escritores
na sua busca por novos temas. As esteticistas foram ao encontro da moda chinesa
e os colecionadores defenderam a arte chinesa. Neste contexto, a febre sem
precedentes da cultura chinesa surgiu ndo sé em Franga, mas também em toda
a Europa. Este fendémeno, chinoiserie, € obviamente inseparavel da publicagao e
disseminacao destas obras francesas.

E importante notar que essas obras néo se limitam apenas a descrigdes da cultura
chinesa, algumas delas apresentam também os cldssicos chineses e tentam a
explorar a filosofia chinesa, assim como os sentidos mais profundos da cultura.
De forma geral, a cultura chinesa nao é caracterizada por ser critica, mas sim por
uma forte énfase na moral e ética, exigindo, portanto, um conhecimento profundo
do pensamento filoséfico da China antiga. Os missiondrios franceses, cujo principal
objetivo foi a exploragao dos mistérios chineses, necessitavam de prestar mais
atengao a cultura tradicional da China, particularmente, o confucionismo, que é a
base fundamental da cultura chinesa. Os missionarios chamaram Confucio de “o
primeiro sabio do Extremo Oriente” e dedicaram-se a interpretar e traduzir a sua
obra. Os classicos chineses, tais como o Quatro Livros e Cinco Classicos foram
apresentados e traduzidos pelos missionarios na Franga’. Na realidade, a tradugao

6 Zhu, Q. (1983). A influéncia da filosofia chinesa na Europa (em chinés: FEE 2 X FRUMAIR
M, zhongguo zhexue duiyu ouzhou de yingxiang). Xiamen: People’s Publishing House of Fujian
province. (pp.16)

7 Por exemplo, Philippe Couplet e Prospero Intorcetta publicaram o Filésofo Chinés Confucio
em 1687 e Joseph-Marie Amoit publicou o Biografia de Conficio em 1785.
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dos classicos chineses, tais como, o Classico de Poesia e Prosas de escritores
da dinastia Qin, e o estudo sobre o pensamento chinés realizado pelos jesuitas,
marcaram o inicio da disseminacgao da cultura chinesa no Ocidente. No entanto, o
esforgo de promogao da literatura chinesa pelos franceses ndo aconteceu apenas
para realizar estudos literarios, mas também para explorar todos os aspetos da
China. No entanto, outros jesuitas ocidentais, que ja tinham passado pela China
antes dos franceses, nao tinham prestado tanta atengéo a literatura chinesa. Diz-se
que Johann Adam Schall von Bell, um dos jesuitas alemaes mais prestigiosos da
histdria, ndo gostou de escutar o imperador Shunzhi e o monge Muchen lerem
romances cldssicos. Quando o imperador Shunzhi falou com monge Muchen
sobre The eight-legged essay, Johann nao conseguiu entender a conversa. Essa
situagdo melhorou quando os jesuitas franceses chegaram a China. Especialmente,
quando o segundo grupo de jesuitas franceses comegaram a explorar a esséncia
da cultura chinesa através do estudo dos cldssicos chineses.

Os jesuitas franceses dedicaram-se a promogao e tradugao dos classicos chineses,
incluindo o Quatro Livros e Cinco Classicos, romances, teatros, entre outros. Por
isso, podemos encontrar trés contos da versao francesa de Jingu Qiguan® tradu-
zidos por Unter Cole, o Classico de Poesia e a tradugdo selecionada de L Orphelin
de la Famille Zhao® por Marose na grande série Description de la Chine editada
por Jean-Bapstite Du Halde. Entre eles, a primeira introducgao de L Orphelin de la
Famille Zhao foi muito popular na Europa do século XVIII e ilustrou a publicagao
de L Orphelin de la Chine de Voltaire. Logo depois, apareceram sucessivamente
varios escritos baseados no L 'Orphelin de la Famille Zhao na Gra-Bretanha, Itdlia e
noutros paises europeus. Portanto, a tradugdo de L Orphelin de la Famille Zhao é
considerada como o primeiro mensageiro e testemunho histérico da comunicagéo
literdria sino-francesa.

2. Expansao da sinologia e divulgacao da literatura chinesa

A prolongada controvérsia litirgica sobre o desrespeito da Santa Sé pelas tradigbes
culturais chinesas causou néo s6 divisdes internas entre os missiondrios na China,
mas também um confronto direto entre a Santa Sé e a dinastia Qing, que acabou
por conduzir a proibicao e supressao dos jesuitas. A morte do ultimo missionario
francés conhecido na China, Joseph-Marie Amiot, em Pequim, em 1793, na época
da Revolugao Francesa e da guilhotina de Luis XVI, parece ser um resumo alegorico
das atividades dos jesuitas franceses. O subito desaparecimento dos jesuitas como
importante ponte de intercambio cultural entre a China e a Franga foi, sem duvida,

8 Em francés: Spectacles Curieux ddujourd hui et ddutrefois. Em chinés: 542X (qujin giguan)
o Em chinés: XEHJ L (zhaoshi guer)
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um revés para a florescente sinologia francesa. Desde o periodo pés revolugéo
burguesa francesa até a Guerra do Opio na China, a sinologia francesa parecia
permanecer em estado de estagnagao. No entanto, aimagem da China criada pela
febre cultural chinesa do século XVIII nos circulos intelectuais e culturais franceses
nao desapareceu e o fervor que suscitou no espirito dos franceses nao se extinguiu.
A burguesia, que ascendeu ao palco da histdria, devido a necessidade de expansao
externa, parecia demonstrar mais entusiasmo na abertura das relagdes com o
Oriente do que a classe feudal. O préprio Napoledo tinha um interesse invulgar
pela cultura chinesa.’ O intercdmbio cultural entre a Franga e a China estava em
vias de se tornar num didlogo mais concreto. Assim, embora os jesuitas, como
emissdrios originais das relagdes sino-francesas, tenham sido contrariados, a
sinologia francesa continuou a expandir-se.

Um sinal importante da expansédo da sinologia francesa neste periodo é o facto
de, enquanto ramo importante dos estudos culturais ocidentais, a sinologia se ter
tornado num curso relativamente independente dentro da Academia Francesa,
com o curso chinés a passar a integrar o curriculo regular nas universidades
francesas. Assim, apareceram oficialmente os “verdadeiros” sinélogos. Em 11
de dezembro de 1814, por iniciativa do Professor Silvestre de Sacy da Academia
Francesa, o comité académico aprovou a decisao de incluir oficialmente o chinés
como um curso listado das institui¢des universitarias de Franga, sob o nome de
“Lingua e Literatura Chinesa e Manchuriana”, com objetivo de formar especialistas
em estudos chineses através da educagéo formal, sendo uma decisao estrategi-
camente importante tanto para o desenvolvimento da sinologia francesa como
para a ocidental. A iniciativa da Franga foi mais tarde seguida por outros paises
ocidentais." Por isso, alguns sindlogos consideram o ano de 1814 como “o ano
decisivo ndo so6 para Franga, mas também para toda a Europa”'?. Deste entao,
a Academia Francesa nomeou oficialmente os docentes para o curso chinés a
tempo inteiro, tais como Abel-Rémusat, Stanisas Jul-lien (1797-1873), d'Hervey
de Saint-Denys (1822-1892), entre outros. Todos lecionaram aqui sucessivamente
(alguns deles foram formados e tornaram-se académicos reconhecidos da area
de estudos chinéses). Eles aproveitaram a documentacgéo trazida pelos jesuitas
da China no século passado, traduziram-na e investigaram-na, impulsionando os
estudos chineses em Franga. Logo depois, a Escola das Linguas Orientais (em

0 Napoledo expressou grande interesse na revisao francesa de um dicionario “ Dictionnaire
chinois, frangais et latin “, que contém um total de 14.000 caracteres quadrados, a maioria dos
quais foram esculpidos em madeira por artesaos franceses, um dicionario é como uma pega
de mobilidrio. Diz-se que Napoledo estava a caminho de Moscovo numa expedigéo, quando
de repente teve o capricho de viajar para a China.

" Apés a introdugdo de curso chinés na Franga em 1814, o curso chinés também foi langado
sucessivamente na Gra-Bretanha (1876), nos Estados Unidos (1870) e na Russia (1851).

2. Paul Demiéville, Les versions chinoises du Milindapafha
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francés: Ecole des langues orientale'®s) também incluiu o curso de chinés em 1843,
e o primeiro professor deste curso foi Antoine Bazin (1799-1863), um sinélogo
famoso do século XIX. Além disso, alguns tradutores da Embaixada de Franga na
China na altura, como Alexandre Kleczhowski (1799-1863), Arnold Vissiere (1858-
1930), entre outros, também lecionaram ali. Eles dominavam a lingua chinesa e
davam grande importancia a pratica, contribuindo de forma significativa para a
formacdo de sinélogos franceses.

A outra manifestagdo da expanséao da sinologia neste periodo foi a retoma das
atividades dos jesuitas na didspora chinesa, que foi acompanhada por um grande
ndmero de obras sinoldgicas importantes. De acordo com o Tratado de Whampoa,
assinado ap6s a Guerra do Opio, os jesuitas franceses foram autorizados a
estabelecer igrejas nos cinco portos costeiros. Assim, os jesuitas franceses que
permaneceram na China no século XVIIl comegaram a reagrupar-se e a retomar
as suas atividades missionarias. Havia dois centros de atividades: Hejian na
provincia de Zhili', e o outro em Xujiahui, Xangai. Nestes dois centros, os estudos
chineses eram extremamente ativos. Os grandes sinélogos do século XIX, Seraphin
Couvreur (1835-1919) e Leon Wieger (1856-1933), escreveram as suas obras de
sinologia. Seraphin Couvreur traduziu os cldssicos chineses para francés e latim,
por exemplo, os Quatro Livros ({ZU[X])), o Shi Jing, o Livro dos Livros ({XX)), o
Livro dos Ritos (LX), a Biografia Esquerda do Periodo da Primavera e Outono (
(EMIEND) e os Ritos de Passagem ({[XI%L)). Leon Wieger traduziu os livos em
francés, tais como Caracteéres chinois Sienhsien, Folk-lore chinois moderne. Histoire
des croyances religieuses et des opinions philosophiques en Chine, Histoire politique
de la Chine - Textes historiques. Estas traducOes e obras sao as realizagdes mais
notdveis da sinologia francesa do século XIX, e o seu aparecimento alargou o
ambito dos estudos franceses sobre a China.

Simultaneamente, a introdugéo e estudo da literatura chinesa na Franga também
se desenvolveu em profundidade. Em primeiro lugar, sob a influéncia da Chinoiserie
do século XVIII, alargou-se o @mbito da introdugéo do teatro e da literatura popular
chinesa, produziram-se algumas tradugdes de pecas de teatro e romances mais
proximas dos originais chineses e apareceram alguns textos introdutérios mais
consentaneos com a literatura chinesa da época. Entre eles, Stanislas Julien, um
famoso sindlogo do século XIX, e o seu aluno Antoine Bazin realizaram uma série
de trabalhos notdveis que combinam teorias e praticas de ensino com énfase no
teatro e na literatura popular. Julien traduziu e publicou L'Histoire du cercle de craie

'3 Atualmente é chamado por O Instituto Nacional de Linguas e Civilizagdes Orientais, o Inalco
(em francés: nstitut national des langues et civilisations orientales)

4 Zhili, também romanizado como Chihli, foi uma regido administrativa no norte da China desde
o século X1V, que perdurou durante as dinastias Ming e Qing até 1911, quando a regiéo foi
dissolvida, convertida em provincia e renomeada Hebei em 1928.
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(R XIXY), Xixiang ji (P& X)) (LHistoire du pavillon d’Occident), o conto Blanche
et Bleue ({E%EFEX))) (ou les deux couleuvres fées) e Les deux jeunes filles lettrées (
(FELL453%E)). Insatisfeito com a tradugdo de O Orfa de Zhao ({XEH) L)) por
Joseph de Prémare, Julien voltou a traduzi-la para que pudesse circular na sua forma
original. Ele também voltou a traduzir a versdo do seu professor Abel-Rémusat de
Les deux Cousines ({EXZL)), assinalando os erros de traducdo e as omissdes,
para que este romance tivesse um maior impacto no intercambio entre a literatura
chinesa e a de outros paises. Bazin, por outro lado, aprendeu com o esforgo do
seu professor Julien e dedicou-se a divulgagéo da literatura chinesa ao longo da
sua vida, traduzindo e publicando Tchao-mei-hiang ({{(¥8%)) (ou Zhou Mei Xiang),
Ho-Han-Chan ({&7F#2)) (ou La Tunique Confrontée), Le Ressentument de Dou E (
(XHZEY), Le Pi-Pa-Ki (EEEEIX)) (ou L hitoire Du Luth), bem como escrevendo
artigos sobre a histéria da dpera chinesa. Todos estes foram trabalhos praticos e
pioneiros que contribuiram para a expansao da literatura chinesa no ocidente. Em
segundo lugar, sob a finalidade de explorar os mistérios da cultura chinesa, abriu-se
um novo caminho para a divulgacao da poesia classica chinesa. No século XVII,
para além de algumas tradugdes esporadicas do Shi jing (Classico da Poesia) que
foram publicadas no Description de la Chine, quase ndo havia nenhum registo sobre
outros poemas chineses antigos. No século XIX, apenas no que respeita ao estudo
do Shi Jing, surgiram sucessivamente as tradugdes nas versdes latina pelo Padre
Shalalmu (1838), francesa por Guilaume Pauthier (1801-1873), e latina-francesa
por Séraphin Couvreur (1896), permitindo, assim, que os leitores franceses e
ocidentais tivessem uma visdo completa desta antiga obra cultural chinesa. Além
disso, os sinélogos abriram novos caminhos, como os Poemas da dinastia Tang (
(ENXY) (1862) e Li Sao ({EX)) (1817), do Marqués de Saint-Denis, e Le Livre
de Jade de Judith Gautier, filha do grande poeta Théophile Gautier (1811-1873).
Un Poéte Chinois Du Xviiie Siecle: Yuan Tseu-Ts’ai, Sa Vie Et Ses Oeuvres (1884),
Poésie chinoise du XIVe au XIXe siecle (1886) e Poésie Moderne Chinoise (1891)
de Camille Imbault-Huart. Estes trabalhos marcaram o inicio do aprofundamento
do estudo literario chinés. Estas obras foram amplamente difundidas na Franga e
tiveram uma influéncia consideravel em grandes poetas franceses do século XIX,
como Gautier e Stéphane Mallarmé (1842-1898).

Embora o ambito da introdugao da literatura chinesa na Franga no século XIX e esse
campo de estudo se tenham alargado, seguiram basicamente o mesmo caminho
percorrido no século anterior. Ou seja, a introdugao da literatura foi sempre colocada
no ambito da cultura e considerada como uma parte integrante da cultura, o que esta
de acordo com a teoria dos estudos culturais que temos atualmente. Este cendrio
também serve como critério para a motivagao e ponto de partida dos investigadores
no estudo da literatura chinesa, orientando tanto os temas que escolhem quanto
o angulo sob o qual os analisam. Abel-Rémusat, o primeiro sindlogo francés que
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comegou realmente a disseminar romances chineses, deixou claro que introduziu
Les deux Cousines na Franga porque “a obra conseguiu retratar belos costumes e
uma forma de civilizagdo muito progressiva"'®, e que poderia ajudar os franceses
a conhecer profundamente a cultura chinesa. O aluno de Abel-Rémusat, Julien
também acreditava que “estudar o comportamento dos chineses na sociedade
nao é suficiente”, mas que também se deve “conhecer a literatura”, “ter uma ideia
correta do que os chineses gostam de ler”, e também necessario saber “quais
sdo os temas e os aspetos das imaginag0es literarias da China”. Nestes aspetos,
segundo Julien, nenhuma obra dos missiondrios ou comerciantes poderia substituir
as obras escritas pelos préprios chineses. A razdo pela qual ele queria apresentar
aos Europeus os romances Les deux jeunes filles lettrées e Le Pi-Pa-Ki era porque
estas obras “refletem verdadeiramente e muitas vezes de forma maravilhosa os
interesses e os costumes do povo chinés”'® e poderiam ajudar os franceses a
compreender as caracteristicas culturais e psicolégicas do povo chinés. Assim,
consideravam a introdugao da literatura chinesa como um aspeto importante e
indispensavel do estudo da cultura chinesa. Os critérios de selegédo de temas, o foco
de atengdo e a orientagao estética estavam todos orientados para a exploragédo dos
mistérios da cultura chinesa. Esta carateristica, que ja se manifestava no século
XVIII, tornou-se cada vez mais evidente no século XIX, constituindo-se de facto
uma tradi¢cdo no estudo da literatura chinesa pelos franceses.

3. A prosperidade da sinologia em Franga e o aprofundamento do
intercambio literario sino-francés

A primeira metade do século XX foi marcada pelo reforgo da “consciéncia oriental”
nos paises ocidentais. Desde a segunda metade do século XIX, as poténcias
ocidentais, que se encontravam no auge do seu poder econémico, bateram mais
do que uma vez a porta da China, monstrando um forte interesse e intengéo de
se apoderarem das riquezas materiais e espirituais do Oriente e de iniciarem
relagdes entre o Oriente e o Ocidente. O inicio do século XX foi uma época onde a
China procurou alcangar a “consciéncia global”. O povo chinés aprendeu uma ligdo
amarga quando “fechou o pais ao mundo”, pelo que se tornava urgente abandonar
as ideias fechadas e estereotipadas, e assim, voltar a “abrir os olhos ao mundo”.
Pode-se dizer que, neste contexto, o estudo chinés na Franga atingiu o seu apogeu
e as comunicagoes literdrias sino-francesas também se aprofundaram.

Uma das marcas do apogeu dos estudos chineses em Francga foi a criagdo de uma
série de instituigdes de ensino bem estabelecidas no inicio do século XX. Estas

'S Ver o prefacio de Les deux Cousines
6 Ver o prefacio da traducgéo respetiva
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instituicdes continuam a ser a base importante para a formagéao de sinélogos e
para o desenvolvimento dos estudos chineses hoje em dia. Parece que, desde o
inicio do estudo da sinologia na Franga, os franceses estavam profundamente
conscientes do facto de que era obviamente impossivel explorar os mistérios
da antiga civilizagdo chinesa sem um bom conhecimento da lingua e da escrita
chinesas. Desde os jesuitas que vieram para a China no século XVII, passando
pelos especialistas em estudos chineses do século XVIlI, até aos sinélogos
do século XX, todos eles, sem excegao, todos atribuiram grande importancia a
formacéao basica dos estudos chineses e a melhoria continua da auto-qualidade.
Ao mesmo tempo, atribuem também grande importancia ao cultivo de estudantes
e a construgdo de infraestruturas educativas. Depois da Academia Francesa e a
Escola de Linguas Orientais terem oferecido cursos de lingua chinesa no século XIX,
foram criados varios estabelecimentos de ensino e investigagao cientifica no século
XX. A Universidade de Paris', a Escola Superior de Estudos, o Centro Nacional de
Investigacdo Cientifica, a Escola do Louvre, a Universidade de Lyon e a Universidade
de Bordéus ofereciam cursos de lingua chinesa ou estudos chineses; Também
foram criadas instituigoes direcionadas para a investigagdo em estudos chineses,
como por exemplo, o Instituto Superior de Estudos Chineses da Universidade de
Paris, a Sociedade Asidtica de Paris (em francés: La Société asiatique), a Escola
Francesa do Extremo Oriente (L’Ecole frangaise d’Extréme-Orient (EFEO), fundada
em 1900, inicialmente localizada em Handi, tendo sido depois transferida para
Paris em 1956), o Centro de Estudos Sino-Franceses (inicialmente localizado em
Pequim que depois se juntou a Universidade de Paris, tendo sido posteriormente
renomeado por Centro de Estudos Sino-Franceses), e a Associagdo Nipo-Budista
(localizada em Téquio e empenhada na investigagdo tematica com a ajuda de
materiais sinoldgicos japoneses). A criagdo destas instituicdes e instalagoes foi
um sinal de que a sinologia francesa estava a tornar-se madura.

0 segundo sinal de que a Sinologia Francesa estava no seu auge é que alguns dos
seus mestres mais influentes surgiram no inicio do século XX. Este é também um sinal
importante de que a Sinologia Francesa esta a amadurecer. Por exemplo, Edouard
Chavannes (1865-1918), tradutor dos Registos do Historiador ({5£(X))); Henri Cordier
(1849-1925), fundador do T'oung Pao, a primeira revista internacional de estudos
chineses; Henri Maspero (1883-1945), especialista em histéria antiga chinesa;
Marcel Granet (1884-1940), um famoso sociélogo, e Paul Pelliot (1878-1945), o
fundador dos estudos ocidentais de Dunhuang, entre outros. Especialmente, Edward
Chavannes era reconhecido como um mestre da Sinologia no campo académico
ocidental. Os seu trabalhos, como os Registos do Historiador, a Histdria Antiga da
China, Civilizagdo Chinesa e Pensamento Chinés foram inimeras vezes e tornaram-se

7" A Universidade de Paris convidou o famoso sin6logo Marcel Granet para dar o curso de lingua
e cultura chinesas.
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cldssicos da sinologia ocidental, tendo exercido uma influéncia significativa no
desenvolvimento desta area. Outros sindlogos, como Etienne Balazs (1905-1963,
hingaro), Edouard Hubert (1879-1914, suico), entre outros, também contribuiram
para a prosperidade da sinologia francesa neste periodo.

0 terceiro sinal do apogeu da sinologia francesa foi o alargamento dos campos de
estudo e a diversificagao das obras sinoldgicas. Como os sin6logos deste periodo
tinham habilitagdes abrangentes e os seus préprios interesses, e a maioria deles
ja tinha vivido na China durante muitos anos ou procuraram ter uma experiéncia
de vida na China, isso conferiu-lhes uma dupla vantagem: eles ndo sé possuiam
fundamentos cientificos da academia, mas também tinham perce¢des e conhe-
cimentos sobre a cultura chinesa devido as suas experiéncias Unicas na China.
Assim, foi-lhes possivel alargar e aprofundar varias areas de investigagdo, como
por exemplo, estudos sobre a histéria chinesa, arqueologia, sociologia, Dunhuang,
astronomia, religido, histéria das filosofias, economia, entre outros. Os trabalhos
desta época tornaram-se num tesouro importante para o estudo ocidental g, ainda
hoje, possuem um valor importante e sao referéncias para o estudo da cultura
chinesa.

0 florescimento do estudo chinés na Franga conduziu inevitavelmente ao aprofun-
damento do estudo da literatura chinesa, cujo principal impulso ndo se manifestou
na tradugao sistematica de obras literarias chinesas, mas no estudo da cultura
baseada na literatura chinesa, o que levou os intercambios literarios sino-franceses
a niveis mais aprofundo. Refira-se principalmente ao intercambio de estudos
poéticos. Em particular, a obra de Marcel Granet, Fétes et chansons anciennes de
la Chine (1919), selecionou 68 poemas chineses onde o autor estudou a relagéo
entre poesia e trabalho, festivais, sexo e civilizagdo social, proporcionando uma
perspetiva aprofundada do Shi Jing do ponto de vista folclérico e cultural. Este
nao é apenas o primeiro tratado sobre o Shi Jing na histéria da sinologia francesa,
mas também o primeiro trabalho significativo a olhar para a literatura chinesa
pura de uma perspetiva cultural. Assim, Marcel resume o estudo o Shi Jing e faz
uma tentativa bem-sucedida de explorar os mistérios da cultura chinesa a partir
da literatura.

Os poetas franceses deste periodo tinham um forte interesse pela cultura chinesa
e participaram diretamente na comunicagao e no “didlogo” entre as culturas
chinesas e francesas. Eles reescreveram os antigos poemas chineses a maneira
francesa e integraram a esséncia da cultura chinesa na criagdo sua poética para
exprimir sentimentos e pensamentos chineses. Todas estas tentativas romperam
com as formas tradicionais de investigagao dos sinélogos sobre a poesia chinesa
e fizeram com que o intercambio literdrio sino-francés ganhasse por um sentido
mais avangado. Enquanto o Orfdo da China, de Voltaire abriu o intercdmbio entre
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a cultura chinesa e francesa no teatro e na histéria da sinologia francesa, as obras
dos poetas franceses deste periodo, como o poema em prosa Connaissance de
I'Est, de Paul Claudel (1868-1955), e a coleg&o Unica de poemas de Victor Segalen
(1878-1919), intitulada La Grande Statuaire chinoise, abriram o intercambio entre
a culturas chinesa e francesa na poesia, constituindo mais uma etapa da comuni-
cacao da literatura sino-francesa no século XX. No entanto, diferente que Voltaire,
Claudel e Segalen tiveram a sorte de ter vivido na China durante muito tempo, o que
Ihes permitiu desenvolver uma compreensado mais concreta e pessoal da cultura
chinesa, ao invés de uma visao intermediaria e indireta. Por isso, as suas obras nao
foram escritas com base em materiais ou reflexdes filos6ficas de outros autores,
como as de Voltaire, mas foram o resultado da sua longa e atenta observagao da
China. Connaissance de I'Est é o resultado da observagao da paisagem chinesa
realizada pelo poeta durante a sua estadia de 20 anos na China, enquanto La Grande
Statuaire chinoise é o resultado de duas das suas viagens a China, onde observou
as escavagoes arqueoldgicas e das reliquias culturais em Shanxi, Gansu e Sichuan,
entre outras cidades chinesas. Desta forma, nos seus escritos, os chineses nao
sdo imaginados através de representagdes indiretas, mas pelo contrario, mas
percecionados e compreendidos através de representagdes diretas. Assim, a
China nos seus poemas foi-se despojando gradualmente do modelo idealizado
e do clima romantico voltairiano, acrescentando-lhe mais sensibilidade e poder
realista, fazendo assim com que o intercambio da cultura chinesa e francesa na
poesia parecesse mais profundo e sélido. No entanto, a absorgao e o empréstimo
de temas chineses pelos poetas do século XX, assim como a incorporagao da
cultura chinesa, foram, sem duvida, frutos do aprofundamento e da evolugdo do
intercambio cultural entre a China e a Franca, especialmente no teatro da época
de Voltaire, onde se utilizaram recursos literarios para refletir a cultura chinesa.

4. A evolugao da histdria da sinologia francesa: do declinio a reanimagao

Durante a devastagao sem precedentes da Segunda Guerra Mundial, o intercambio
e a comunicacdo entre o Oriente e o Ocidente foram destruidos, bem como a
sinologia francesa. Em primeiro lugar, trés sinélogos importantes morreram
quase de forma sucessiva: Marcel Granet morreu vitima de depressao devido
a invasao da Alemanha fascista, e o historiador Henri Maspero foi vitima direta
dos campos de concentragdo da Alemanha nazi. Estes dois sindlogos notéaveis
lutaram com as suas vidas contra a violéncia e o mal. Depois, o bibliégrafo Paul
Eugene Pelliot morreu de doenga em 1945. As suas mortes tiveram um enorme
influéncia na sinologia francesa, que estava no seu auge. Em segundo lugar, a
comunicagao entre o Oriente e o Ocidente e o intercambio de pessoas também
foram prejudicados pela destruicdo da guerra, o que causou grandes dificuldades
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na aquisigdo de conhecimento e na expanséao do estudo sinoldgico. A sinologia
francesa estava em declinio. Nestas circunstancias tdo dificeis, era necessaria a
lideranga de um sinélogo erudito e com uma personalidade forte para impulsionar
o estudo chinés na Franga. Paul Demiéville (1894-1979), um dos mais famosos
sindlogos ocidentais contemporaneos, desempenhou historicamente esse papel e
assumiu a importante tarefa de liderar a restauragao da sinologia na Franca. Gragas
aos esforgos conjuntos dos sindélogos liderados por Demiéville, a restauragédo e o
desenvolvimento da sinologia na Franga apos a guerra ndo alcangaram os mesmos
resultados brilhantes da primeira metade do século XX, mas mantiveram as suas
vantagens em alguns dominios, como o estudo das filosofias e pensamentos
chineses. A este respeito, salientam-se os trabalhos de Demiéville, Carsten Malk
e Léon Vandermeersch'® (1928-2021).

A fundagao da Republica Popular da China, em 1949, atraiu a atengéo dos sin6logos
de todo o mundo. No entanto, alguns paises ocidentais insistiram na chamada
politica de isolacionismo em relagdo a nova China, o que levou a uma nova crise
na sinologia. Em 1964, o General Charles André Joseph Marie de Gaulle (1890-
1970) assumiu a lideranga no reconhecimento da Republica Popular da China e no
restabelecimento das relagbes sino-europeias, o que trouxe uma nova vitalidade ao
desenvolvimento da sinologia. Sob a iniciativa do General de Gaulle, os contatos
oficiais e ndo oficiais tornaram-se cada vez mais frequentes, os dialogos culturais
a varios niveis aumentaram e o estudo chinés na Franga, que tinha estado num
estado de siléncio, recuperou lentamente da catdstrofe e mostrou uma dinamica
nunca antes vista. No periodo pds-guerra, a Franga criou um conjunto completo
de instituicdes de estudos chineses, incluindo a Academia Francesa, a Ecole
Supérieure des Hautes Etudes, a Ecole Supérieure des Hautes Etudes en Sciences
Sociales (ESESS), o Institut Supérieur de Recherche en Chine no Collége de France,
o Centre de Documentation et de Recherche sur le China Moderne (CDRCCM), a
Escola Francesa do Extremo Oriente (LEcole frangaise d’Extréme-Orient (EFEQ), o
Instituto de Linguas da Asia Oriental do Centro Nacional de Investigagéo Cientifica,
o Grupo Dunhuang, o Grupo de Investigagao de Historia e Literatura Chinesas, o
Grupo de Investigagao Multidisciplinar sobre a China Moderna, o Instituto de Politica
Internacional, o Grupo China-Extremo Oriente, o Centro de Recursos de Etnologia e
Sociologia Comparada-Taoismo, etc. Para além da Academia Francesa, do Instituto
de Linguas Orientais, da Escola do Louvre, da Universidade de Bordéus e da Univer-
sidade de Lyon, as instituigoes de ensino da lingua chinesa foram alargadas apés
a guerra, surgiram as recém-criadas tais como a Universidade Paris-Descartes, a
Universidade Paris VII, a Universidade Paris 8 Vincennes Saint-Denis, a Universidade
Paris Nanterre, a Escola Normal Superior de Paris, a Universidade de Marselha, entre

8 Por exemplo, Wangdao ou la Voie Royale - Recherches sur I'esprit des institutions de la Chine
archaique, de Léon Vandermeersch, é uma obra fundamental do pensamento chinés.
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outras universidades, e algumas escolas secundarias de Paris também incluiram
formalmente a lingua chinesa no curriculo do ensino de linguas estrangeiras.

Os departamentos de chinés destas escolas ndo s6 se concentram no ensino
basico de lingua, como também oferecem cursos especializados em literatura
chinesa antiga e moderna, histéria chinesa, geografia, filosofia chinesa, arte chinesa
e belas-artes, centrando-se na formacao de especialistas. O corpo discente foi
constituido por jovens estudantes especializados em cursos de licenciatura e por
pessoas com varios interesses na cultura chinesa que exerciam vdrias profissoes,
tais como médicos, advogados, jornalistas, engenheiros, funcionarios publicos,
entre outros profissionais. O nimero de estudantes estava constantemente a
aumentar. Por exemplo, no final do século XIX, havia apenas 20 estudantes a
estudar chinés no Instituto de Linguas Orientais, mas em 1964 ja eram 300. Apés
a “Revolugao Cultural”, o nimero de estudantes que estudava chinés aumentou
radicalmente e, em 1982, o numero de estudantes inscritos atingiu os 1800. Nem
os departamentos de estudo chinés conseguiram chegar a esse nimero. E de
salientar que estas instituigdes de lingua chinesa criaram também uma série de
institutos importantes de investigagdo. Por exemplo, o Centro de Estudos Chineses
da Faculdade de Linguas Orientais, dirigido por Robert Ruhimann (1921-1984),
o Instituto de Estudos da Asia Oriental da Universidade de Paris VIl e o Centro
de Tradugao de Lu Xun da Universidade de Paris VI, dirigido pela Michelle Loi
(1926-2002), eram instituicdes académicas ativas.

Desde o fim da Segunda Guerra Mundial, passando pelo restabelecimento das
relagdes diplomaticas entre a Franca e a China em 1964, até ao periodo da “Revolugao
Cultural” chinesa (1966-1976), a sinologia em Franga passou por épocas altas
e baixas. Pode-se observar que, mesmo com o isolamento do Ocidente apés a
fundagédo da Republica Popular da China em 1949 e o fechamento interno durante
a “Revolugdo Cultural” em 1966, o interesse pelos estudos chineses na Europa ndo
diminuiu. Pelo contrério, esses eventos despertaram ainda mais a curiosidade
das pessoas em explorar o tema. Pode-se dizer que muitos sinélogos franceses
consideram a compreensdao e o estudo da China como uma missao nobre, e foi
precisamente este sentido de misséo que os levou dedicarem-se a disseminagao
e ao estudo da China e, com os resultados da sua soélida investigagao, quebraram
uma imagem do “Oriente” ou da “China” construida por alguns ocidentais que
tinham preconceitos contra a China. Se este sentido de missao ainda nao era
claramente reconhecido quando Demiéville era vivo, foi cada vez mais percebido
e reconhecido como uma questao de grande importancia quando ele faleceu em
1979. O Professor Jean-Pierre Diény disse uma vez: “O equilibrio do mundo mudou.
A China estd a acordar, enquanto a Europa comeca a duvidar de si prépria, perdendo
a confiancga, afetando a tradicao da academia desde o século XIX. A sinologia tem
de abandonar os velhos preconceitos eurocéntricos e reconsiderar o seu objeto de
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estudo. Além disso, é essencial que o faga com humildade, procurando a verdade e
demonstrando empatia. Outro facto 6bvio deve ser notado: se as obras sinolédgicas
nao forem lidas no dia a dia, ndo conseguimos desenvolver novos estudos, por
isso importa saber que nova atitude serd tomada pela sinologia francesa.””® Sem
duvida, “qual é a nova atitude da sinologia francesa?” Esta questdo tem de ser
respondida pelos sinélogos franceses contemporaneos.

A andlise da literatura cldssica chinesa sob uma perspetiva cultural e em multiplos
niveis é a metodologia predominante na area da sinologia. Os estudos realizados
pela equipa de Demiéville sobre a poesia classica chinesa podem ser considerados
como uma das realizag6es mais notaveis neste dominio. No final da década de 50 e
inicio da década de 60, a compilagao e publicagao de Anthologie de la poésie chinoise
classique, sob orientagdo de Demiéville, foi pioneira no género. Nas décadas de
1960 e 1970, as compilagbes de Biographie de Sseu-ma Siang-jou (Yves Hervouet),
Dix-neuf poémes anciens, Pastourelles et magnanarelles, essai sur un theme littéraire
chinois (Jean-Pierre Diény), La vie et la pensée de Hi K’ang, Poetry and Politics:
The Life and Works of Juan Chi (Donald Holzman) e Analyse formelle de I'ceuvre
poétique d’un auteur des (Tang Frangois Cheng) foram publicadas sucessivamente,
levando os estudos da poesia chinesa antiga a uma nova etapa. Estes estudos
oferecem uma visao geral da poesia chinesa antiga, na perspetiva das tradigdes
culturais chinesas e da psicologia coletiva do povo chinés. Estas compilagdes
foram analisadas através de um contexto cultural, periodo histérico, escritor, tema,
género literario, atingindo, assim, a um nivel consideravel de investigagao que
aprofundou o dominio da cultura chinesa. As publicagdes de L'Oeuvre de Wang le
Zélateur (Wang Fan-tche), Suvie des Instructions domestiques de I'Aieul (t'ai-kong
kia-kiao), Poémes populaires des Tang sé se tornaram possiveis apds a morte de
Demiéville, tendo sido considerado um trabalho importante de descoberta deste
poeta chinés centenario através do ponto de vista cultural. A partir de meados do
século XX, a introdugéo e o estudo dos romances classicos chineses em Franga
tiveram resultados notdveis. Desde a traducgao francesa de Viagem ao Ocidente,
em 1957, até a atualidade, quase todas as obras-primas da ficgao cldssica chinesa
foram traduzidas e publicadas. Em particular, a publicagéo da tradug@o completa de
Margem de Agua em 1978 e as tradugdes francesas de Sonho da Cadmara Vermelha e
Ameixa no Vaso de Ouro ({£&3}E#E)) levaram a literatura classica chinesa a um novo
patamar em Franga, que, juntamente com as obras de escritores chineses modernos
traduzidas e publicadas, aproximadamente na mesma altura, se combinaram para
formar corrida ao estudo da literatura na década de 70 em Franga. André Lévy
(1925-2017), sindlogo de renome especializado em romances chineses, seguiu as
pisadas do seu antecessor na Sinologia francesa, Abel-Rémusat, cujas tradugdes
e escritos nao tinham paralelo entre os sin6logos do século XIX.

' Dunhuang, Paris, vol. 5, “Démérique de I'état”, p. 6, a tradugé@o por Wu Qiyu.

59



A INFLUENCIA DA CULTURA CHINESA NA EUROPA

Na introdugéo da literatura chinesa moderna e contemporanea, os sinélogos franceses
contemporaneos também tém realizado trabalhos muito significativos. Eles adotam
uma visdo multifacetada da literatura chinesa moderna e contemporanea como
um simbolo importante da reanimacao da sinologia francesa contemporanea. No
entanto, a introdugéo da literatura contemporanea chinesa é, em grande medida,
limitada pela politica. Durante os dez anos de turbuléncia na China (1966-1976),
a introducao de Lu Xun e de certos escritores contemporaneos em Franga, como
Hao Ran, demonstrou esta tendéncia. Embora este método de estudo tenha sido
benéfico para a ampla divulgagao de Lu Xun e de outros escritores chineses, existe
ainda uma grande discrepancia na compreensao precisa de Lu Xun. Isso é, sem
duvida, o resultado da influéncia tanto tangivel como intangivel da teoria literaria
do “Gang dos Quatro’, da divinizagao e do autoritarismo cultural da comunidade
sinoldgica francesa, além da escolha, consciente ou inconsciente, dos sindlogos
franceses face a sua perplexidade. A segunda visdo mais adotada é a social, ou seja,
a literatura chinesa é considerada como o “barémetro” da sociedade chinesa, uma
espécie de espelho social que permite compreender as tendéncias da sociedade
chinesa (na verdade, é também uma espécie de visdo politica). Na Franga, a apre-
sentagdo da literatura chinesa da Nova Era da China, no inicio da década de 1980,
seguiu este padrdo. A maior parte das obras literarias preferidas eram “romances
problematicos” que expunham o lado negro da sociedade, ou obras controversas
que causavam reflexdes na sociedade. A terceira bordagem mais prevalente é o
destino da humanidade. As preocupagdes com o destino e valor da humanidade
eram originalmente a orientagao dos valores culturais dos humanistas ocidentais.
A utilizagao desta perspetiva nas obras dos escritores chineses modernos come-
gou com o famoso comentdrio de Romain Rolland (1866-1944) sobre a Histéria
Verdadeira de Ah Q ({FTQIEX])) de Lu Xun, na década de 1920, que também teve
uma grande influéncia na introducéo das obras dos escritores chineses desde a
Nova Era pelos sinélogos contemporaneos. Este facto teve também uma grande
influéncia na introdugéo de escritores chineses pelos sinélogos contemporaneos
neste novo periodo. Pode-se dizer que a tradugéo e a introdugao da literatura
chinesa pelos sindlogos franceses nao seguiram completamente os comentarios
dos circulos literdrios nacionais chineses, mas, em grande medida, seguiram os
seus proprios modelos, o que, por sua vez, constituiria um quadro de referéncia
util para o nosso estudo da literatura contemporanea.

60



Capitulo III

A influéncia da literatura chinesa em Franga

A literatura chinesa tem uma grande influéncia em varios paises ocidentais,
especialmente em Francga. Isso deve-se aos esforgos dos sindlogos franceses e
a comunicagao cultural entre os dois paises. Este capitulo apresenta a tradugéo
da poesia, do teatro e dos romances cldssicos chineses, bem como da literatura
contemporanea chinesa em Franga, e uma andlise preliminarmente do ponto de
vista tedrico da rececéo e da influéncia.

1. A influéncia da poesia classica chinesa em Franga

A China é denominada por “reino da poesia”. Por isso, ndo é de estranhar que os
sindlogos franceses prestem atengdo a poesia chinesa, especialmente a poesia
classica, quando introduzem a literatura chinesa. O século XVIII pode ser considerado
como a primeira fase da introdugao e do estudo da poesia chinesa, contemporanea
e antiga, em Franca. Nesta época, muitos sinélogos franceses exploraram as obras
literarias chineses baseadas no Shi Jing, para compreender a cultura chinesa. Os
primeiros jesuitas franceses que vieram do Oriente para a China, com o objetivo
de encontrar uma forma de pregar a sua religido na China, comegaram por prestar
atengao aos classicos confucionistas chineses. A obra Shi Jing, como o primeiro
dos “Cinco Classicos”, atraiu mais atengao.

Diz-se que a primeira pessoa a traduzir o Shi Jing para a lingua ocidental foi o
jesuita francés Nicolas Trigault (1577-1628). No entanto, a sua tradugéo nao
sobreviveu. Na area académica, a versao traduzida mais reconhecida desta obra
pelos académicos ocidentais é a tradugao latina do missionario francés Alexandre
de la Charme (1695-1767), que foi iniciada em 1733, mas sé foi publicada cem anos
mais tarde. Em meados do século XVIII. Outros missiondrios franceses também
traduziram e estudaram o Shi Jing ao mesmo tempo que Alexandre de la Charme.
Eles foram Julien-Placide Hervieu (1671-1745), Joachim Bouvet e Antoine Gaubil.
Hervieu editou um livro intitulado Traductions sélectionnées du Livre des Cantiques,
e Joachim Bouvet também escreveu a versao manuscrita de Etude du Livre des
Cantiques. Antoine Gaubil ndo sé traduziu e anotou Shi Jing, como também utilizou
o seu conhecimento para estudar a historia astronomica chinesa. Um dos primeiros
autores a introduzir a poesia chinesa na Franga, e que teve o grande impacto, foi
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o padre Joseph de Prémare, que selecionou e traduziu oito poemas de Shi Jing,
incluindo Tian Zuo ({K{E)), Huang Yi ({£%)) e Yi ({#1)), que foram publicados
no Description de la Chine e editados por Jean-Baptiste Du Halde. Esta é uma das
trés grandes obras francesas de sinologia que teve um grande impacto na Europa
no século XVIIl. Apds a edigdo francesa de 1736, académicos ingleses, alemaes
e russos traduziram e publicaram respetivamente Shi Jing em 1741,1749 e 1774.
Goethe sentiu-se surpreendido ao ler a tradugao de Shi Jing feito por Joseph de
Prémare. Na segunda metade do século XVIII, foi publicada a obra de sinologia em
varios volumes, des Chinois par les Missionnaires de Pékin, em que o vol.4 (1779) e
o vol.8 (1782) continham as tradugdes francesas de “Liao’e” ((ZF)) “Changdi” ({
HEER), “Wenwang” ({XE)), “Shouzhongzi” ((FHHF)) e “Gufeng” ((&X)) de Shi
Jing. O Padre Sibel escreveu as introdugdes das poesias chinesas no vol.1 (1776),
vol.2 (1777) e vol.8 do Shi Jing. Os volumes 4 e 5 também tém os registos sobre
os poetas chineses Tao Yuanming, Li Bai, Du Fu, sendo provavelmente as primeiras
introducdes destes poetas chineses antigos em Francga. Através destas primeiras
introducdes e estudos, os franceses deste periodo adquiriram uma compreensao
consideravel dos mistérios da poesia chinesa.

0 conhecimento que os leitores franceses tém da poesia chinesa manifesta-se, em
primeiro lugar, no facto de a lingua chinesa nao ter quaisquer semelhangas com
as linguas europeias e de quase todas as palavras da linguagem poética chinesa
serem de acao e figurativas, o que os leva a explorar as caracteristicas da lingua
chinesa. Em segundo lugar, aperceberam-se inicialmente de que a poesia chinesa
tem as suas proprias regras Unicas, ou seja, tem o seu proprio esquema de rima e
metro. Em terceiro lugar, aperceberam-se também das técnicas expressivas Unicas,
como a metafora, a simile e o simbolismo, utilizadas na poesia chinesa, que nao
s6 acrescentam glamour aos poemas chineses, como também lhes conferem um
certo misticismo. Obviamente, na nossa perspetiva atual, essas visdes da poesia
classica chinesa na sinologia francesa do século XVIII estao hoje ultrapassadas,
mas o seu significado histérico ndo pode ser negado. Foi assim que Voltaire, o
grande poeta do século XVII|, se inspirou para escrever um poema no estilo chinés
em resposta a inscrigdo do Imperador Qianlong numa chdvena, o que se tornou
uma boa histéria na histéria dos intercambios literarios sino-franceses.

No século XIX, o foco da sinologia francesa sobre a poesia chinesa continuava a
ser o Shi Jing. Vemos em primeiro lugar o Confucii Chi-king, editado e publicado
pelo famoso sindlogo parisiense Julius von Mohl (1800-1876) em 1830, que era de
facto o manuscrito sobrevivente da tradugéo latina de Alexandre de la Charme do Shi
Jing no século XVIII. Mohl escreveu um prefacio e editou dois indices para o livro. O
comentario sobre o livro ocupa cerca de um tergo da sua extensao, mas a maioria
dos académicos ocidentais posteriores considerou o comentario de Alexandre de
la Charme demasiado simples. Em 1838, foi publicada a versao latina de Shi Jing,
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traduzida pelo Padre Rachalmou e anotada por Edouard Biot (1803-1850); e, em 1872,
o sindlogo Guillaume Pauthier traduziu e publicou a primeira tradugao francesa de
Shi Jing, intitulada Chi-king ou livre des vers que é uma tradugao literal do chinés e
inclui também a primeira tradugao do prefacio para esta lingua europeia. No entanto,
as notas deste livro eram demasiado simples e tiveram pouca influéncia na area.
Posteriormente, foi efetuada uma tradugao francesa, latina e chinesa da obra de
Pere Couvreur, que sdo as versdes mais completas e mais populares na Franca.
As versdes de Pére Couvreur foram publicadas em varias edigdes e continuam a
ter uma grande influéncia nos dias de hoje.

No século XVIII, a sinologia francesa abriu novos campos para além da tradugao
de Shi Jing. Merecem especial atencgao a referéncia a tradugao realizada por
Marques d'Hervey-saint-denys dos poemas Tang, de 1862 (Poésies de I'époque
des Thang), e a tradugao de Li Sao (Le « Li-Sao », poéme du llle siécle avant notre
ére). O livro Poésies de I'époque des Thang seleciona 97 poemas de 35 poetas da
Dinastia Tang, incluindo Li Bai, Du Fu, Wang Wei, Bai Juyi e Li Shangyin, com uma
breve introdugao de todos os poetas importantes e anotagdes pormenorizadas
dos poemas. O livro foi reimpresso em Paris em 1977, e o editor elogiou-o como
“uma das mais importantes e melhores tradug¢des de poesia chinesa para francés
até a data”. Embora menos influente do que Poésies de I'époque des Thang, Le «
Li-Sao », poéme du llle siécle avant notre ére era popular nos salbes aristocraticos
da época. No prefacio, o tradutor apresenta a vida e a obra do autor Qu Yuan e
introduz as caracteristicas de Li Sao por “ o autor combinar as suas lamentagoes
com fantasias lendarias”, “submergir os pensamentos em frases algo obscuras
e deixar que o leitor complete a sua propria fruicao, de acordo com a sua propria
imaginagao e com as imagens concisas reveladas na obra”. Ele considera que a
técnica de Qu Yuan foi utilizada por geragdes posteriores de escritores chineses,
e esta é claramente uma opinido que merece ser reconhecida.

No século XIX, a sinologia francesa também introduziu a poesia Song e Qing e,
a este respeito, Camille Imbault-Huart realizou vérios trabalhos relevantes. Ele
dividiu a poesia classica chinesa em trés periodos, a saber: o periodo classico,
representado pelo Shi Jing; o periodo do renascimento, isto &, a Dinastia Tang, que
foi o0 apogeu da poesia chinesa; e o periodo que vai da Dinastia Song a Dinastia
Qing, designado por periodo moderno. Na sua opinido, os poemas dos primeiros
dois periodos ja foram introduzidos pelos sindlogos, o que é bastante necessario,
mas relativamente ao periodo moderno, embora o0 mundo da poesia esteja cheio
de imitagdes e a poesia mostre uma tendéncia para o declinio, ha alguns poetas
verdadeiros que lutaram contra esta tendéncia de declinio. Embora ndo existam
muitos poetas assim, “mas a sua audacia de espirito e a vontade de lutar, que
demonstraram entre os seus contemporaneos, foram verdadeiramente dignas da
musa chinesa.” Por conseguinte, a poesia moderna, tal como a poesia dos dois
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ultimos periodos, deve ser dada a conhecer a Europa. Com este objetivo, Camille
Imbault-Huart publicou Un poéte chinois du XVIII e siécle, Yuan Tseu-Ts ai, sa vie et
ses oeuvres em 1884 e a antologia intitulada La Poésie chinoise du XIV° au XIXe
siécle em 1886. Estes livros incluiem selegdes e tradugdes de poetas como Su Shi
e Yuan Zicai. E, em 1892, ele publicou outra antologia, Poésies moderns, que inclui
selecdes e tradugdes de poemas de Yuan Zicai, como “Frio da primavera”({&X)),
“Chegada” ({Z)3%)), “Novas Andorinhas” ((¥77%/&)), “Véspera de Ano Novo” ({BR
%)), “Dia de Ano Novo” ({7tE)) entre outos, no total de 14 poemas. Isto mostra
que ele era bastante apreciado pelos poemas de Yuan Zicai.

Atradugéo e o estudo de poemas chineses da area de sinologia tiveram uma certa
influéncia na cena poética francesa e promoveram objetivamente a comunicagao
direta entre poemas chineses e franceses, tendo Judith Gautier e Stéphane Mallarmé
sido os mais afetados a este respeito. Judith Gautier gostava de escrever poemas
com o estilo chinesés, por exemplo, gostava de imitar as “Qiyan Jueju” chinesas.
Escreveu os versos como “Os teus olhos encantadores sdo como a lua de outono
no fundo do lago”. Além disso, ele traduziu o livro de poemas chineses chamado
Livre de jade com a sua filha. Stéphane Mallarmé gostava de poemas chineses
desde crianca e, em 1864, escreveu o seu primeiro poema famoso Epuisement,
que foi elogiado como “uma névoa, uma fragrancia de sabedoria chinesa”. Esta
influéncia nos poetas franceses foi o resultado positivo da comunicagéo profunda
entre a poesia chinesa e francesa.

No século XX, o estudo da poesia chinesa pela sinologia francesa mostrou uma nova
tendéncia de desenvolvimento continuo e profundo. Este facto ndo se manifesta
apenas nas novas descobertas de topicos de estudos existentes, como a poesia
Tang e o Shi Jing, mas também na exploragao frutuosa de alguns campos nunca
antes explorados, como o Fu, o Yuefu e as poesias das dinastias Wei, Jin e Norte e
Sul. A poesia e alirica de varias dinastias da China foram ainda mais amplamente
introduzidas, e surgiram varios artigos e monografias perspicazes e significativos.
Quer em termos da expansdo dos métodos de estudo, quer da exploragao da
profundidade do estudo, registaram-se novos avancgos e desenvolvimentos em
comparagdo com os ultimos dois séculos.

Na década de 1920, alguns poetas franceses envolveram-se diretamente na tradugao
e no estudo da poesia chinesa antiga, o que deu origem a uma situagao colorida
na exploragdo da poesia chinesa em Franga. Um dos poetas mais influentes foi
Paul Claudel. Este grande poeta, famoso pelo seu poema em prosa Connaissance
de I'Est, traduziu mais de 40 poemas chineses que foram publicados na Revue de
Paris e no Le Figaro. As suas tradugdes de poemas dividem-se em trés estilos: fiel
ao texto original; captura uma parte central do texto original e reescrevendo-o; e
desvia-se completamente do texto original. Essas tradugdes de alguns dos poemas

64



WANG NING

imortais da poetisa chinesa, como Li Qingzhao, refletem o terceiro estilo. Desta
forma, o comentario de Claudel sobre a literatura chinesa coincidiu inadvertidamente
com o principio da estética classica chinesa de que “nao da para traduzir”, bem
como com a teoria da aceitacgao e influéncia nas trocas literarias, o que levou a
resultados inesperados do “didlogo” entre a poesia chinesa e francesa.

Dos anos 20 aos anos 50, antes do nascimento da Republica Popular da China, o
estudo francés da poesia classica chinesa foi ligeiramente silencioso, o que era
insepardvel da situagdo geral em que a sinologia francesa se encontrava num
periodo de renovagdo com a mudancga do antigo para o novo. Apds a Segunda Guerra
Mundial, os trés principais sindlogos franceses, Marcel Granet, Henri Maspero e Paul
Eugéne Pelliot, morreram, praticamente de forma sucessiva. No momento, Demiéville
concentrava-se a estudar Dunhuang, mas sem explorar da poesia chinesa, e ndo
existia ninguém da nova geragao que conseguisse assumir a responsabilidade de
manter a tradig@o que recaia sobre o estudo da poesia chinesa antiga. Por isso,
neste periodo, a poesia chinesa antiga era pouco traduzida. O que se observa neste
periodo séo as tradugdes realizadas por alguns académicos chineses que viviam
em Franga, os quais, de forma entusidstica, introduziam a cultura da sua patria,
tais como “50 Poemas Chineses” de Xu Zhongnian publicados no “China-France
Quarterly” de Lyon, “Poeta Chinés Dufu” publicado na revista “Mercury”, “Poemas
de Li Bai” e “Poemas de Dufu” publicados em “Comunicagéo”, e “Estudos sobre
Bai Juyi” e “Zi Ye Ge Xuan” publicados na Revista da Universidade de Lyon. Liang
Zongdai publicou tradugdes francesas dos poemas de Wang Wei na revista Europe
e, em 1930, publicou em Paris uma tradugao francesa dos “poemas de Tao Qian”,
que foram elogiados por Paul Valery (1871-1945) e Romain Rolland. As duas
tradugdes de Luo Dagang: “Cem Poemas da Dinastia Tang” (primeira edigdo em
1942, reimpressao em 1947), como o suplemento aos Poemas Selecionados da
Dinastia Tang do Marqués de Saint-Denis; e o outro “Primeiro um Homem, Depois
um Poeta” (1948), reproduzindo, pela primeira vez, com um sentimento de orgulho
nacional nas suas palavras, os sete grandes mestres da poesia chinesa antiga:
Qu Yuan, Tao Qian, Li Bai, Du Fu, Bai Juyi, Li He e Li Qingzhao. Estes dois livros
tiveram, sem duvida, uma influéncia positiva na compreensao da cultura chinesa
em Francga e no Ocidente.

Em 1962, a publicagcao em Paris de Anthologie de la poésie chinoise classique,
compilada sob os auspicios de Demiéville, foi o sinal da transigédo do siléncio
para o desenvolvimento da tradugao e apresentacao da poesia chinesa ao mundo
sinolégico. O livro contém 374 poemas da época de Shi Jin até os poemas da
dinastia Qing, escritos por 204 poetas chineses. Pode dizer-se que este livro é uma
obra-prima da cooperagao entre antigos e novos sinélogos, que ocupa um lugar
importante na histéria do estudo da poesia chinesa em Franca. O livro é precedido
por uma longa introdugé@o de Demiéville, que, com a sua riqueza sobre conhecimento
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literario e sinologico, introduziu a evolugao historica e as caracteristicas artisticas
da poesia chinesa, tornando-a na melhor introdugéo abrangente a poesia chinesa
disponivel para os leitores franceses.

Na segunda metade do século XX, devido ao apelo de Demiévill, surgiu um grupo
de pioneiros sinélogos em Franga que comegou a estudar a poesia chinesa desco-
nhecida, tais como a poesia Han e Wei Jin e o género Fu. Entre eles contavam-se
Yves Hervouet (1921-), Donold Holzman (1926-) e Jean-Pierre Diény. Estes sindlogos
demonstraram o seu potencial através da produgéo de sélidas monografias, dando
assim origem a um vibrante estudo francés da poesia chinesa antiga. A obra de
Yves Hervouet Biographie de Sseu-ma Siang-jou é uma obra poderosa que tem
sido trabalhada por mais de doze anos. Dividido em nove capitulos, o livro oferece
uma analise detalhada da vida e do pensamento de Sima Xiangru, além de uma
investigacao aprofundada e uma discussao sobre as suas obras, 0 seu estatuto
e a sua influéncia na histéria literaria, bem como a introdugéo ao género ‘Fu’. O
livro é de facto uma obra de exceléncia. A obra de Holzman La vie et la pensée
de Hi K'ang (223-262 AP. J.-C.) é a primeira monografia sobre poetas chineses
antigos na sinologia francesa. Este livro caracteriza-se pelo facto de o autor se
debrucar sobre as circunstancias do seu tempo para examinar e apreender com
exatidao o verdadeiro significado da obra, descrita como um poeta que defende a
verdadeira imagem de Jikang. Embora utilize o método tradicional de “conhecer
as pessoas 0 seu tempo”!, que é utilizado frequentemente no meio académico
chinés, Holzman néo o segue completamente, mas desenvolve-o, dando assim
uma perspetiva inovativa. Esta carateristica é ainda mais marcante na sua outra
obra, Poésie et politique : la vie et les ceuvres de Ruan Ji. Jean-Pierre Diény fez
realizagdes notaveis no dominio da poesia chinesa e publicou um total de trés
obras, cada um com as suas proprias caracteristicas e perspetivas. O primeiro,
Dezanove Poemas Antigos, sintetizou com sucesso os resultados dos estudos e
as caracteristicas dos sinélogos anteriores, criando um novo estilo poético. Diény
discute trés aspetos da poesia antiga: as suas caracteristicas liricas, a arte estrutural
e o0 pessimismo recém-criado. Ele analisa a relagcao entre a poesia antiga e o Shi
Jing, com especial destaque para o Chu Ci, e também explora a singularidade dos
poemas antigos através de relagdes e comparagoes, o que constitui uma fonte de
muitas ideias novas. Lorigine de la poésie classique chinoise : une étude de la poésie
lyrique de la dynastie Han é a sua segunda grande obra, na qual o autor discute o
surgimento, o desenvolvimento e as caracteristicas da poesia classica chinesa em
quatro capitulos, e seleciona, traduz e analisa quinze poemas do Yuefu no capitulo

”nou

V, tais como “Colhendo Létus no Sul do Rio”, “Leste das Montanhas Pingling”, “O

nou ”ou

Wusheng Bajiuzi”, “Dongguanghou”, “Dongmenxing”, entre outros. O autor afirma ter

T Isto é: analisar as pessoas por detras das suas doutrinas e compreender o impacto do seu
tempo
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feito o seu julgamento de um “ponto de vista estritamente literdrio”, “examinando
cuidadosamente a histéria do desenvolvimento da forma e do tema”. Devido a sélida
formacéao do investigador em literatura chinesa e a sua atitude rigorosa, os seus
juizos e andlises sao bem fundamentados. Pastourelles et magnanarelles, essai sur
un theme littéraire chinois de Diény é escrito com base na poesia chinesa. Embora
esta obra trate apenas um poema Au bord de la route Mdrier ({fg_E&)), abrange
uma vasta gama de temas e explora-o profundamente. Por isso, este livro é mais
carateristico do que os dois anteriores, na medida em que combina e desenvolve
reflexdes, comentarios e comparagdes. O livro é composto por quatro capitulos,
respetivamente sobre o Yuefu Au bord de la route Mdrier e a poesia de pastoreio
de ovelhas do trovador francés do século XIl Marcabru, para tragar as raizes da
investigacao, discutir a evolugao histérica da poesia de pastoras francesas e da
literatura chinesa de jardim de amoreiras e a sua posi¢ao nas respetivas literaturas,
e realizar um estudo comparativo, é um trabalho muito profundo.

Deve admitir-se que o conteldo e as caracteristicas artisticas da poesia Tang
foram exploradas em maior profundidade pelos investigadores neste periodo,
0 que constitui um claro passo em frente em relagdo ao século XIX. Quanto ao
conteudo da poesia Tang, os franceses resumiram-no em quatro tendéncias (ou
temas), a saber: a tendéncia da natureza, a tendéncia da amizade, a tendéncia do
humanitarismo e a tendéncia do hedonismo chinés. A descrigdo da natureza é o
tema importante da poesia Tang. Em comparagao com a natureza eterna, a vida é
apenas um curto periodo de tempo, surgindo assim uma variedade de sentimentos.
Por isso, o poema é o resultado de uma variedade desses sentimentos. Na nossa
opinido, esta generalizagdo da poesia Tang pode nao ser exata e abrangente,
mas é, afinal, uma espécie de compreenséo dinamica e de generalizagdo dessa
poesia pelos ocidentais. No que diz respeito a arte da poesia Tang, os ocidentais
observaram carateristicas no uso de simbolos para criar imagens, tanto na poesia
Tang quanto em toda a poesia classica chinesa, e consideraram esses simbolos
como os alicerces da poesia chinesa. A este respeito, Cheng Jixian utilizou o
estruturalismo e a semidtica para analisar e interpretar alguns dos poemas do
poeta Zhang Ruoxu, trabalho que foi muito elogiado pela comunidade sinolégica
francesa e traduzido para outras linguas, o que também teve uma grande influéncia
em toda a comunidade sinoldgica ocidental, permitindo as pessoas “ndo sé aprender
a ler poemas chineses, mas também ler melhor os poemas ocidentais, mesmo
gue nao os saibam escrever”.

Como menciondmos anteriormente, notamos que, ao longo dos Ultimos trés séculos,
a introducao e o estudo da poesia classica chinesa em Franga constituiram um
vasto panorama. Da andlise realizada, é evidente que os franceses percorreram
um longo caminho, enfrentando desafios e empreendendo grandes esforgos para
desvendar os mistérios do fascinante templo da arte chinesa. Essa exploragéo,
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até hoje, permanece inacabada. Se é verdade que a nova literatura chinesa tem
atraido o interesse crescente do Ocidente, a poesia cldssica chinesa continua a ser
um tema central para muitos sinélogos franceses. Além disso, alguns académicos
veteranos, que ha muitos anos se dedicam a esse amplo jardim literario, persistem
na construcdo das suas obras fundamentais, mesmo apds a sua jubilagdo. Em 1987,
por iniciativa do Presidente da Camara de Paris, realizou-se na cidade um evento
Unico de celebragao da poesia chinesa, onde se recitaram poemas de Li Bai e Du
Fu, entre outros. Este momento singular evidencia a paixao profunda e duradoura
dos franceses pela poesia classica chinesa, uma paixdo que promete manter-se
viva por muito tempo. A Franga, como nagao que valoriza a exploragao e nutre um
amor especial pela poesia, abraga naturalmente um espirito eterno de descoberta
em relagdo antiga poesia chinesa antiga, essa maravilha deslumbrante no vasto
patio da cultura humana. Esse espirito indomavel, alimentado pela curiosidade e
pelo respeito a arte, continuara a guiar os franceses na sua jornada pelos segredos
intemporais dessa joia da tradigao literaria chinesa.

2. A influéncia do teatro classico chinés em Franga

0 teatro chinés entrou em Francga no século XVIII, sob a influéncia chinoiserie, e a
sua difusdo no Ocidente veio reforgar ainda mais esta tendéncia, constituindo-se,
assim, num importante fator de intercambio cultural entre o Oriente e Ocidente.

A primeira pega de teatro chinesa a ser introduzida em Franga foi a versao francesa
de A Orfa de Zhao, resumida e traduzida pelo padre Joseph de Prémare em 1731
e publicada em 1735. Esta pecga chegou a Franga numa altura em que o gosto
pela China estava na moda, onde o remoto e fascinante Oriente se tornava num
tema literario. Muito antes de Voltaire, o escritor francés Alain René Lesage
(1668-1747) escreveu duas pecas sobre o tema da China: Auffiihrung von Arlequin,
barbet, pagode et medecin, La princesse de la Chine (1729). Estas pegas retratavam
paisagens chinesas imaginarias. E, na verdade, todas estas pegas sobre a China
eram apenas a expressao de chinoiserie na arte dramatica ocidental, da qual nem
os dramaturgos nem os atores conheciam muito. Os dramaturgos e os atores
tinham pouco conhecimento sobre a arte teatral chinesa. A pega que forneceu ao
Ocidente o conhecimento real da China e deu inicio a comunicagao entre as cultura
chinesa e ocidental no dominio teatro, foi a tradugéo abreviada de A Orf4 de Zhao
por Joseph de Prémare. Esta obra proporcionou uma nova orientagao cultural aos
escritores ocidentais, fascinados pela civilizagado oriental, e despertou-lhes uma nova
inspiragdo e novos interesses estéticos. Baseada nesta obra, Voltaire escreveu A
Orfa da China, uma peca que celebrava a moral chinesa e o confucionismo, pelo que
teve um grande impacto nos circulos culturais e literarios de outros paises europeus.
Em Franga, a chegada da tradugao de a drfa de Zhao atraiu a atencao de alguns
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escritores e criticos. O primeiro a analisar a pega de forma critica foi o Marqués
d’Argens (1704-1771), que mencionou esta peca chinesa num capitulo relevante
das suas Lettres de I'Etat Chinois (1739), e tomou os principios neocléssicos da
época como critério para analisar e criticar a Orfa de Zhao. Muitas dessas criticas
sdo, evidentemente, demasiado duras na perspetiva atual. Assim, ao analisar A
Orfa de Zhao sob a ética ocidental do teatro e avaliar as suas realizagdes artisticas
com base no paradigma do classicismo, o que se revela ndo é uma simples falta de
compreensdo das caracteristicas do teatro chinés, mas sim uma limitagédo imposta
por um quadro de referéncia que nao capta plenamente as suas especificidades. E
possivel constatar que, na fase inicial da realizagcao de intercambios teatrais entre
a China e os outros paises, este tipo de mal-entendido era inevitavel, mesmo o
famoso dramaturgo Voltaire ndo conseguiu compreender a Orf4o de Zhao melhor
do que Argens, e também nao evitou este tipo de mal-entendido.

No século XIX, o sinélogo francés Stanislas Julien realizou uma série de estudos
sélidos sobre as obras teatrais chinesas. Ele traduziu O Circulo de Giz em 1832,
o Romance da Camara Ocidental em 1872 e voltou a traduziu a Orfa de Zhao em
1834. As suas tradugdes foram mais fiaveis que as de Joseph de Prémare. O estilo
das tradugdes de Julien baseia-se na sua compreensao e interpretagdo da cultura
chinesa. Ele foi o primeiro a introduzir fielmente o teatro chinés no Ocidente e
estudou profundamente o Zaju. Antes de comegar a traduzir, para compreender
os poemas referidos nas pecgas e transmitir fielmente o verdadeiro significado do
teatro cldssico chinés, ele estudou diligentemente varios poemas chineses antigos,
extraindo mais de 9000 expressdes e palavras comuns em poemas como os de
Shi Jing, Chu Ci e da Dinastia Tang. Foi através da sua tradugé@o que os ocidentais
tiveram contato com o verdadeiro teatro chinés.

Entre os autores que se dedicaram a introdugao do teatro chinés no século XIX
e que se destacaram, conta-se também Antoine Bazin. Em 1838, publicou a sua
tradugéo de Sélection de drames chinois, que incluia tradugdes de quatro pegas
chinesas e uma introducgao longa. As quatro pegas eram: Tchao-mei-hiang (ou Zhou
Mei Xiang), Ho-Han-Chan (La Tunique Confrontée), Dou E Yuan (ou Le Ressentiment
de Dou E) e Le Pi-Pa-Ki (ou, Lhistoire Du Luth). Em 1841, publicou também a tradugdo
francesa de Le Pi-Pa-Ki. Na longa introducdo de Sélection de drames chinois,
concedeu pela primeira vez aos franceses o relato pormenorizado da evolugéo
histérica do teatro chinés e das suas caracteristicas, o que, embora nao isento de
preconceitos, forneceu aos ocidentais informagdes interessantes sobre o teatro
chinés. O autor apresenta o esbocgo geral do desenvolvimento do teatro chinés antigo,
o que é um facto particularmente valioso. Nesta introdugao, ele também realizou
uma comparagao preliminar entre o teatro chinés antigo e o teatro indiano de um
ponto de vista cultural, o que representou uma inovagao no estudo da sinologia
ocidental, tendo sido a primeira vez que tal aconteceu. Pode-se dizer que é devido
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a esta introdugéo sistematica de Bazin e de outros sinélogos que a comunidade
académica francesa teve a possibilidade de adquirir mais conhecimento sobre o
teatro oriental, aprofundando assim a sua compreensao das caracteristicas do
teatro chinés. Por exemplo, Henri René Albert Guy de Maupassant (1850-1893),
um famoso escritor francés, adquiriu o seu conhecimento sobre o teatro chinés
em grande parte através dessas obras.?

0 século XX marcou uma era em que o teatro francés e ocidental se langaram
numa busca fervorosa por romper com os padrdes tradicionais do realismo,
abrindo-se a novas formas de expressao e adotando uma atitude mais ousada e
experimental. Nesse contexto de renovacgao artistica, o teatro tradicional chinés,
visto pelos ocidentais como um modelo perfeito de antirrealismo, destacou-se e
passou a ser alvo de um interesse especial, despertando o entusiasmo e o desejo
de exploragdo. Esse teatro, com as suas formas estilizadas e poéticas, cativou
a imaginacgao ocidental e ofereceu novos horizontes a uma dramaturgia em
transformacao. No século XX, para além de traduzir e a introduzir algumas obras
do teatro tradicional chinés (como o drama do Qu- Huang Liang Meng, traduzido
por Louis Laloy (1874-1944), os diversos dramas traduzidos por Li Zhihua, como
0 Conto da Tolerancia ((E=FX)), Po Jia Zi Di ((B{ZRF2)) e a introdugdo de Pan
Moruo ao Teatro de sombras, a comunidade académica francesa dedicou-se
principalmente a exploragéo das férmulas expressivas e dos mistérios artisticos
do teatro chinés. Diferente das abordagens tradicionais dos sin6logos franceses
do século XIX, eles exploraram as caracteristicas do teatro chinés por outras vias.
A frequéncia crescente da comunicagao entre o teatro chinés e outros paises,
permitiu-lhes obter a compreensao mais realista das formas de teatro chinés, tais
como canto, recitagéo, representagao e brincadeira.* Com base em A Histdria de
Teatro Song e Qu ({ZR7tX/#52)), de Wang Guowei, L. Laloy explorou as origens e
as caracteristicas do teatro chinés de um ponto de vista cultural, sugerindo que
o teatro chinés era “uma sintese de elementos emprestados da épera, do canto e
da danga, dos romances e da farsa”, e que as partes do didlogo das pegas eram
de facto “fragmentos de romances”, mas “sob a forma de uma narrativa direta”,
“assim que as personagens aparecem no palco, informam o publico do seu nome,
da sua familia e do acontecimento que acaba de ocorrer em relagao a si, e toma o
lugar do narrador de histérias. Imediatamente a seguir, o publico ouve-o e assiste a
sua atuagdo. Usa a linguagem da conversagao e, de vez em quando, recita poesia,

2 Tong Daoming, “Uma Revelagédo Valiosa”, no Jornal de Literatura e Arte, 2 de maio de 1987.

(em chinés; ZiEA: (EXMETY, X (XXIX))

3 Tal como a visita de Mei Lanfang aos Estados Unidos em 1930 e 1933, que foi o inicio do
teatro chinés para o mundo, L. Laloy foi um grande poeta e dramaturgo francés do inicio do
século XX, que viveu na China durante vinte anos. As suas pegas tém o forte sentimento lirico,
centrando-se na fusdo da musica, da poesia e da agdo dramatica, beneficiando obviamente
da influéncia da tradigéo teatral chinesa.
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tal como o romance pretende evocar a poesia”, e estas recitagdes sao a parte
principal da pega; enquanto os movimentos de palco - “bater as portas, chamar,
cumprimentar, montar ou desmontar” ja sdo programados; “a auséncia de cenario
numa atuagao é compensada por falas e melodias” e os aderegos “sdo usados
apenas quando servem o objetivo da propria personagem”. Estas sao, de facto, as
manifestagOes das caracteristicas cénicas da “realidade e ilusdo”. Estas concegdes
do teatro chinés sao mais avangadas do que as do século XIX. No entanto, como
opcao cultural, os académicos franceses do século XX foram muito além de uma
descricao geral do teatro chinés e elevaram estas caracteristicas expressivas
ao nivel da estética, em busca de origens filoséficas e culturais. Antonin Artaud
(1896-1948), dramaturgo francés, foi o primeiro a ligar as expressdes do teatro
chinés a filosofia chinesa. Antonin propds, nos anos 30, a ideia de teatro “do nada
aforma e da forma ao nada”. O tedrico francés do teatro contemporaneo Georges
Banu, no seu livro Le Théétre, sortie de secours, também citou as ideias do Caminho
e da Virtude (GE1E(X)) de Laozi e concluiu que “as ideias filoséficas que unem os
teatrélogos ocidentais na sua procura pela salvagao sao a sua procura comum do
‘nada’ e do ‘vazio”. E a sua procura comum do “nada” e do “vazio” que sublinham
a importancia das ideias deste fildsofo oriental para o estabelecimento de uma
nova ordem cénica no teatro europeu. George Banu diz: “a partir dos anos 60, a
atencao foi cada vez mais dirigida para a pratica do teatro oriental, para o caminho
que conduz ao signo da agao, mais do que para o préprio signo da agao. Isto é
o resultado do contacto frequente com a espiritualidade oriental”, e “o caminho
da estética para o pensamento oriental, do trabalho para a pratica, do simbolo do
movimento para a sua preparagao - este é o caminho que as pessoas tomaram”.
Por “espiritualidade oriental” e “pensamento oriental”, Georges Banu refere-se aqui
sobretudo ao pensamento filoséfico de Lao Zi. Da discussao das caracteristicas
estéticas do teatro chinés a influéncia de seu pensamento filoséfico, este foi o
percurso seguido pelos sindlogos e dramaturgos franceses no século XX para
estudar o drama chinés. Assim como no século XVIIl, com a introdugéo desse teatro
por Joseph de Prémare, Voltaire e outros, observaram aqui uma escolha cultural
e uma inclinagéo a redescobrir a filosofia oriental. No entanto, a diferenga reside
no facto de que, enquanto o século XVIIl enfatizou o esclarecimento filoséfico, a
abordagem do século XX aprofundou-se na esséncia da arte dramatica chinesa,
explorando as suas nuances e revelando um entendimento mais elaborado. Essa
jornada reflete o aprofundamento e o avango continuo da investigagédo do teatro
chinés pela academia francesa no século XX, um movimento que vai além da
simples apreciagdo estética, e se estende a compreensao cultural e filoséfica
que tal arte inspira. E a demonstracéo de um didlogo renovado entre o Ocidente e
o Oriente, onde o teatro chinés serve como uma ponte viva e pulsante para esse
reencontro intelectual.
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3. Ainfluéncia do romance classico chinés em Franga

0 célebre sinélogo contemporaneo André Lévy apresentou uma vez uma proposta
profunda: o romance chinés, que teve origem na arte da narragdo oral, tem um
“caracter inegavelmente urbano”, toma a cidade como seu “bergo” e é “o0 mais
urbanizado de todos os fendmenos culturais™. Esta afirmagéo sugere que, como
expressao singular da cultura urbana, o surgimento do romance vernacular chinés
estd profundamente entrelagado com o crescimento das cidades e as necessidades
culturais dos cidadaos. O seu desenvolvimento acompanha de perto o florescimento
da cultura urbana em sentido amplo, abrangendo o avango da cultura literaria e
representando, em si mesmo, um sinal auténtico e profundo da civilizagédo urbana
chinesa. Assim, a ocidentalizagdo dos romances chineses transformou-se num
canal privilegiado pelo qual os ocidentais ndo apenas entraram em contato com a
cultura urbana da China, mas também exploraram a amplitude e a profundidade da
sua civilizagao. Através desses romances, revelam-se ao mundo ocidental facetas
do cotidiano, valores e refinamento que constituem o coragé@o da experiéncia
urbana chinesa.

A cultura urbana &, de facto, uma sintese viva da cultura civica e literdria, englobando
moda e costumes urbanos, normas morais, conceitos éticos, além da psicologia
cultural dos cidadaos e dos literatos. Esta é uma dimenséo fundamental e, a0 mesmo
tempo, singular da cultura nacional, uma faceta que nao se revela plenamente
apenas pelo estudo dos Quatro Livros e dos Cinco Classicos. Ja no século XVIII,
no primeiro encontro entre as culturas chinesa e francesa, os estudiosos franceses
perceberam esse espeto e comegaram a procurar materiais da “literatura pura”
como meio de aprofundar sua compreensao da cultura chinesa. Nessa procura,
formou-se gradualmente uma inclinagao estética comum: as obras que retratavam
a vida cultural e os costumes foram valorizadas como janelas para a civilizagao
chinesa e caminhos para compreender seu vasto universo cultural. Nesse contexto,
a literatura popular chinesa — especialmente os romances, com sua representagao
vibrante da cultura urbana — assumiu naturalmente o papel de “intermediaria” e
converteu-se num objeto de estudo ao qual os sinélogos franceses dedicaram
especial atengao.

A introdugd@o de romances chineses nos em Franga comegou no século XVIII.
Inicialmente, a introducgéao limitou-se a lenda. A tradugéo e o estudo das verdadeiras
obras-primas dos romances chineses tiveram lugar dois séculos mais tarde. De
acordo com os estudos mais recente, a primeira introdugdo de romances chineses
na Francga terd sido feita por Frangois-Xavier Dentrecolles, que selecionou trés

4 Lévy, Sept victimes pour un oiseau, précédé d’'une introduction sur le conte policier ou judiciaire
chinois, neuf piéces traduites, annotées et commentées, edicdo de 1981, p. 409.
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histérias das Jingu Qiguan (em chinés:{%5H 3 X)), nomeadamente “A Bacia dos
Tambores de Zhuang Zi Hugh Torna-se um Grande Caminho”, “O Retorno do Ouro
de Lu Dalang para Acabar com os Ossos e a Carne” e “O Servo que Processa o
Mestre com um Rancor Egoista” ({FEEFAREZ M AEN X KEBX £ 5B RN XFL
FBIR{MEE)), traduzidos para francés e publicados no Description de la Chine de
Jean-Baptiste Du Halde, no Vol. 3 (1735), p. 292-303, p. 304-324, p. 324-338. Este

foi também o primeiro romance chinés introduzido na Europa.

No entanto, a primeira traduc¢ao ocidental completa de um romance chinés, que teve
grande circulagdo na Europa, foi a tradugao inglesa de Haogiu zhuan por James
Wilkison, publicada em 1761. A tradugéo francesa que foi publicada em Lyon
em 1766, baseia-se na tradugao inglesa de Wilkinson. No entanto, Montesquieu
(1689-1755) criticou-a devido a introdugdo incompleta da obra original. Estas obras,
geralmente sdo curtas e adaptadas ao gosto dos leitores franceses, na sua maioria
retratando cenas urbanas e pregando licdes de moral, que permitiram aos leitores
conhecer aspetos da civilizagdo chinesa e foram, por isso, muito apreciadas pelos
franceses. Alguns deles inspiraram os escritores franceses e tiveram uma influéncia
importante no intercdmbio entre a literatura chinesa e francesa. Quando Voltaire
escreveu Zadig, ele adotou a histéria de “A Bacia dos Tambores de Zhuang Zi Hugh
Torna-se um Grande Caminho” como a base para o seu segundo capitulo. A histéria
foi transformada, de modo que, embora os pormenores sejam diferentes dos da
historia original, a relagcao geral entre as personagens continua a ser a mesma.
Montesquieu, pioneiro do lluminismo, apelava, através dos romances filoséficos
inspirados na histéria chinesa, por uma governagao benevolente, langando uma
critica velada a sociedade francesa da sua época. Desse modo, ao construir Zadig
a partir de ideias retiradas de Jingu Qiguan, Montesquieu ergue a primeira ponte
entre as culturas francesa e chinesa no intercambio literario de romances. Somado
a obra O Orfao da China, de Voltaire, esse didlogo ndo apenas abriu precedentes
e serviu de exemplo para que escritores franceses pudessem acolher a cultura
chinesa através da literatura popular — como os romances e dramas chineses
— mas também representou uma tentativa preciosa de contemplar a civilizagao
chinesa pela janela da “literatura pura”. O sucesso dessa empreitada inspirou outros
escritores e sindlogos a incluirem a cultura chinesa nas suas obras. Os académicos
passaram entdo a concentrar-se na introdugdo e no estudo da literatura popular
chinesa, especialmente dos romances, desenvolvendo uma perspetiva cultural que
investigava as tradigdes e afinidades artisticas da literatura chinesa. Esse olhar
langado sobre o romance chinés influenciaria diversas geragdes de sinélogos
franceses, estabelecendo uma ponte duradoura entre o Oriente e o Ocidente.

No século XIX, a introdugdo dos romances chineses pelos franceses mostrou uma
maior autoconsciéncia, e o contetido da introdugéo ainda se baseava principalmente
em lendas e romances. Alguns sinélogos famosos que se dedicaram a este
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campo de estudo, levaram os seus trabalhos para as salas de aula universitarias,
e compartilharam-nos com os seus alunos, formando uma atmosfera favoravel
ao estudo dos romances chineses que se perpetuou de geragdao em geragao. Esta
corrente foi iniciada por Abel-Rémusat, o primeiro professor francés de sinologia.
Em 1826, ele concluiu a tradugéo de Yu Jiao Li ((EXZL)) (em francés: Les deux
Cousines), obra deixada inacabada por Arcad Hoange, e que foi oficialmente
publicada em Paris. No ano seguinte, Abel-Rémusat langou uma edigao de Contos
Chineses em trés volumes, que passou a ser utilizada como livro didatico de chinés
no Collége de France, onde ele lecionava. No prefacio da tradugéo francesa de Yu
Jiao Li, de vérias dezenas de milhares de palavras, ele oferece uma introdugao
detalhada ao romance chinés, a qual &, sem duvida, o primeiro artigo substancial
sobre o estudo dos romances chineses de que temos noticia. Seguindo os passos
de Abel-Rémusat, outros romances chineses foram traduzidos e apresentados ao
publico francés ao longo do século XIX, como O Romance dos Trés Reinos({=&
FE X)), traduzido por Odolphe Bavet em 1851, e Er Du Mei ((ZE#8)), traduzido
por Pierre Jules Théophile Gautier em 1880. Observamos, assim, que o estudo do
romance chinés na Franga do século XIX mantinha-se voltado para obras lendarias
e romanticas. Essa escolha nao era aleatoria, mas sim alinhada com a orientagao
geral dos estudos chineses em Franga. Abel-Rémusat, ao traduzir Yu Jiao Li,
deixou claro que o objetivo de introduzir essa obra na Franga era por se tratar de
um “verdadeiro romance popular” que poderia ajudar os franceses a compreender
melhor a cultura chinesa. Ele acreditava que, tanto no Ocidente quanto no Oriente,
os romances refletem os costumes dos povos e que os “verdadeiros romances
populares” possuem um “valor auténtico”. Por isso, nutria profundo respeito por Yu
Jiao Li. Julien, por sua vez, defendia que, para um verdadeiro orientalista, “ndo basta
estudar o comportamento dos chineses nas suas relagdes sociais”; é necessario
também “familiarizar-se com a sua literatura”, especialmente com os romances
gue retratam os costumes. Para ele, “o estudo dessas obras é essencial para
compreender profundamente os costumes e os tragos de carater dos povos com
0s quais viveremos e interagiremos no futuro”. Essas palavras revelam o papel que
tais obras desempenharam na promogé&o do entendimento e da comunicagéo entre
a China e o Ocidente, além de destacarem sua importancia no desenvolvimento do
conhecimento sobre o povo chinés. Na verdade, romances como Yu Jiao Li e Hao
Qiu Zhuan ({3%3X[X]))n4o figuram entre os maiores classicos da literatura chinesa.
No entanto, a razdo pela qual foram repetidamente traduzidos na Franga e no
Ocidente, e alcangaram tamanha popularidade, reside no facto de retratarem, em
um contexto cultural unico, costumes e civilizagdes radicalmente diferentes dos
ocidentais. Essas obras ofereciam aos leitores ocidentais uma imagem precisa,
detalhada, e a0 mesmo tempo nova e fascinante, de praticas sociais e modos
de vida desconhecidos, permitindo-lhes entrever diversas dimensdes da cultura
chinesa. Esse retrato exdtico e auténtico capturou a atengéo de escritores franceses
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e ocidentais, incluindo gigantes da literatura como Schiller e Goethe. Schiller, por
exemplo, solicitou uma versao alema de Hao Qiu Zhuan, enquanto Goethe, ao ler a
tradugao francesa, tragou uma comparagdo com as obras do poeta francés Pierre
Jean de Béranger (1780-1857). Goethe chegou a advertir os seus compatriotas
para “romperem o pequeno circulo que os rodeia”, exortando-os a “olhar em volta
para a situacdo das nagdes estrangeiras”. Profeticamente, ele anunciou: “a era da
literatura mundial esta a aproximar-se”®.

No século XX, a introducao e o estudo dos romances chineses em Franga adentraram
numa nova fase de desenvolvimento. Os investigadores comegaram a considerar
aspetos essenciais da civilizagao urbana e da cultura geral da China, realizando,
assim, uma série de trabalhos de grande mérito. Os primeiros a dar passos sig-
nificativos nessa direcdo foram os estudantes chineses que, na década de 1930,
partiram para o estrangeiro. Muitos deles dedicaram as suas teses de doutoramento
aos romances classicos chineses, e essas dissertagdes foram sucessivamente
publicadas em Franca, tornando-se as primeiras monografias sobre romances
chineses a aparecer no pais. Entre esses trabalhos pioneiros, destacam-se Sobre
a Bibliografia e a Critica dos Romances Chineses ({ XHE/N XX B 5t )), de
Wau Yitai, publicado em 1933; Sobre a Histéria do Confucionismo ({ M BN D)),
de He Shijun, de 1935; e Sobre 0 Sonho da Camara Vermelha ({ X< X#%))), de
Guo Linguo, também de 1935. Essas obras constituiram as primeiras monografias
dedicadas aos romances chineses publicadas em solo francés, representando um
marco fundamental para o estudo sistematico da evolugdo dos romances chineses
e das suas obras-primas sob uma perspetiva cultural. Sem duvida, esses trabalhos
abriram novos horizontes para a compreensao da literatura chinesa, firmando-se
como referéncias pioneiras no exame tematico dos romances cldssicos. Além
disso, na década de 1940, académicos chineses como Fu Shihua, Dai Wangshu
e Wu Xiaoling escreveram artigos sobre romances chineses em francés, que
foram publicados nas revistas do Instituto de Sinologia da Universidade de Paris,
e desempenharam um papel positivo na promogao da introdugao e do estudo de
romances chineses em Franca. No entanto, na primeira metade do século XX, a
introducdo de romances classicos chineses em Franca foi, de modo geral, lenta.
Para além de Soulié de Morant (1878-1955) ter voltado a traduzir a obra de Hao Qiu
Zhuan, publicada em 1925, quase nao apareceram outras tradugdes importantes.
A razao para esse declinio, além da devastagao causada pela Segunda Guerra
Mundial e dos profundos danos infligidos a sinologia francesa, reside também no
longo tempo necessario para preparar a tradugdo de uma obra de grande porte.
Apds a guerra, o foco de muitos estudiosos voltou-se para a cultura chinesa
moderna, o que fez com que a introducéo e o estudo dos romances classicos

5 Discursos de Goethe, Editora Literatura Popular, 1980, p. 113. (em chinés: {GREX XX, A
R FHRRH)
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chineses caissem num siléncio ainda mais profundo. Foi apenas nos anos 50 que
esse siléncio comegou a ser rompido, com a publicagédo da tradugao francesa de
Viagem ao Oeste, langada pela editora Threshold em 1957. Contudo, essa obra
nao causou grande impacto na época. O verdadeiro ponto alto na tradugao dos
romances chineses, que trouxe um novo félego a esse campo, chegou na década
de 1970, com a tradugéo francesa de obras-primas como A Margem da Agua, que
revitalizou o interesse por essa rica tradi¢ao literaria e marcou o renascimento da
sinologia francesa no estudo dos classicos chineses.

Em 1959, a fim de permitir ao Ocidente ter uma compreensao global da cultura
oriental, a UNESCO adotou resolveu compilar um conjunto de obras-primas culturais
selecionadas (incluindo obras-primas literdrias) de paises orientais numa “Série
do Conhecimento Oriental” a ser publicada pela mais famosa editora de Paris, a
Gallimard. Os autores Roger Caillois (1913-1978), membro da Académie francaise,
e René Etiemble, famoso professor de literatura comparada e orientalista, foram
os responsaveis pelo projeto. Decidiram incluir na série Um Sonho de Mansdes
Vermelhas, Jin Ping Mei ((£3}i#8)), a Margem de Agua ({ZK[XIXI)), Rulin Waishi (
CEMAED), Chuangi (CEAXZETY), Liao Zhai (CBIX])), entre outros, e pediram
a especialistas que os traduzissem. Foi, sem divida, um passo importante para
acelerar a introdugao da cultura chinesa, criando assim uma febre de romances
classicos chineses em Franga. Com os esforgos dos sinélogos franceses liderados
por René Etiemble, estas obras-primas chinesas foram sucessivamente traduzidas
e publicadas em francés. Desde a publicagao da tradugao francesa de Viagem ao
Ocidente, em 1957, incluem também: 26 romances de Tradugdes Selecionadas de
Liao Zhai por Yves Hervouet (publicado pela Galileo editora em 1969); 12 contos do
Primeiro da Colegdo de contos chineses pela compilagdo de André Lévy (publicado
pela Galileo editora em em 1970); o Rulin Waishi de Chang Fu-jui (publicado pela
Galileo editora em 1976); The Possession of the Flower Leader by the Oil Seller ({
XHmERIR 5TERL)) de Jacques Reclus (1894-1984); a Margem de Agua de Jacques
d’Ars (1941-2010) (publicado pela Editora da Biblioteca Gallimard Sete Estrelas em
1978); Um Estranho Caso de Nove Assassinatos de Jacques Reclus ({187 & %))
(publicado em 1979 pela Editora Fayard); Um Sonho de Mansdes Vermelhas, de
Lee Chi-Hwa e Yakko (publicado em 1981 pela Editora Galileo); o Romance dos Trés
Reinos, traduzido pelo viethamita Naiyem Tong e pelo sinélogo francés Rico Louis,
publicado primeiro na Série de Estudos Indo-Germanicos (1960-1963, Saigdo). Para
além disso, existe também a tradugao de Isabelle Bishop de Fleur sur I'océan des
péchés ((E&E1E))(publicada pela T.E.A., Paris, 1983); As Viagens de Lao Can ({
5%47X)) traduzido por Sheng Cheng, publicada em 1984 pela Editions Gallimard;
a tradugdo completa de Jin Ping Mei Cihua ((£3}E#EX X)) por André Lévy, langada
em 1985 pela Gallimard Bibliotheque de la Pléiade; A Selegédo de Contos da Dinastia
Ming traduzida por Jacques Dars em 1987, também pela Gallimard; e a tradugéao
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de A Flor Escondida no Espelho ({XITEX])) por Pierre Ryckmans. O nimero de
obras traduzidas e publicadas é de facto impressionante, e a qualidade dessas
edigbes supera consideravelmente a de qualquer periodo anterior. Embora algumas
tradugbes possam parecer ligeiramente densas, no geral, sdo bem fluidas e fiéis ao
texto original. Em especial, a tradugéo integral de A Margem da Agua em francés
ndo apenas preserva a fidelidade ao original, como alcanga um nivel de exceléncia
artistica, chegando ao que se poderia chamar de “obras-primas de criagao divina”.
Cada uma dessas tradugdes vem, em geral, acompanhada de introdugdes e notas
escritas pelo proprio tradutor ou por especialistas, o que enriquece a compreensao
dos leitores franceses sobre os romances cldssicos chineses e apoia um estudo
mais aprofundado desse campo na sinologia.

Na segunda metade do século XX, o surgimento de uma quantidade tao expressiva
de tradugdes de romances chineses na Franga reflete nao s6 o esforgo persistente
dos sinélogos franceses em explorar a cultura chinesa através da literatura pura
(romance), mas também atua como precursor de uma investigagdo mais profunda.
Sem duvida, as introdugdes que acompanham algumas dessas tradugdes séo,
por si so, produtos de uma abordagem cultural ao romance chinés. Em cada
grande langamento, o mundo da sinologia em Paris é envolvido por uma onda de
entusiasmo critico, gerando uma série de artigos e resenhas. Embora a maioria
deles ainda apresente um carater intuitivo e impressionista, ndo faltam textos
com ideias valiosas. Essas introdugdes e criticas, ao se unirem as monografias
cuidadosamente elaboradas pelos especialistas, impulsionam o estudo do romance
chinés em Franga para um novo patamar.

As fabulas e mitos como categorias importantes do romance classico da China,
foram analisados de um ponto de vista cultural por académicos franceses do
século XX, que chegaram a uma conclusdo completamente diferente da do seu
precursor Jean-Pierre Abel-Rémusat: o desenvolvimento dessas obras ndo indica
aingenuidade de uma nagao, mas sim a profundidade de sua expressao. Segundo
eles, as fabulas e os romances sobre deuses e monstros sao o reflexo da psique
e dos sonhos chineses e, portanto, um aspeto essencial da compreenséao do povo
e da cultura. Porque, “para compreender uma nagdo como um ser, parece que nao
devemos apenas saber o que ela faz, mas também explorar aquilo com que fantasia”.
Referiram que, do ponto de vista da psicologia cultural, “os chineses sdo um povo
extremamente sensivel as coisas sagradas”®, pelo que elogiaram muito a arte de
ficgdo de Pu Songling, chegando mesmo a chamar-lhe o Charles Perrault chinés, e
que Liao Zhai é “a mais bela fabula nacional do mundo” . O Liao Zhai faz as pessoas
aprenderem com ela “os sonhos profundos dos povos, tdo surpreendentes”, que

¢ Claude Roa: “Pusongling, o Excelente Homem Literdrio”, Liaozhai Xuanzhai - Prefécio (traduzido
por Elena).
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fazem parte da histdria da humanidade, bem como uma projecao das aspiragbes e
dos ideais do homem. Por isso, a compreensao destes sonhos é “tdo reveladora da
existéncia humana como o estudo das técnicas laborais e culturais, dos sistemas
alimentares, da arquitetura e das estruturas sociais”. Do mesmo modo, na sua
opinido, uma vez que estas coisas madgicas visiveis na escrita de Pu Songling sdo
“a projecgdo invertida das coisas que as pessoas lamentam nao poder obter”, e o
“remédio imaginativo das pessoas para as insuficiéncias da vida”, os seus romances
“em vez de nos levarem para o outro mundo, colocam-nos no mundo real”®. Estas
belas e grotescas histérias fazem-nos sentir “em termos de espago e de tempo,
estdo tdo longe de nds e, ao mesmo tempo, tdo perto de nés”. Estas obras sdo
o patriménio precioso da cultura humana. Alguns académicos fizeram também
investigacdes aprofundadas e especializadas sobre algumas das histérias mais
populares de deuses e monstros, pelo que apresentaram algumas ideias novas.
Por exemplo, a Lenda da Serpente Branca é bem conhecida na China. Segundo
André Lévy, “aimportéancia da Lenda da Serpente é comparavel a de Fausto e Don
Juan na Europa™. Podemos encontrar temas semelhantes no Japdo e também
no Ocidente. Apds analisar os pormenores de vdrias versdes deste tema, André
Lévy reparou que, o ponto comum desses contos reside no conflito entre homens
excessivamente humanizados e mulheres com caracteristicas sobre-humanas.
Nessas histérias, as mulheres representam forgas ndo sociais ou antissociais,
sendo essas forgas toleradas desde que fossem mantidas escondidas do olhar
do publico. No entanto, devido aos diferentes contextos culturais do Oriente e do
Ocidente, estas forgas séo tratadas de forma diferente: no Ocidente, os homens
sdo os principais responsdveis pela catastrofe”; no Ocidente, com as suas tradigdes
cristds, ndo se deve trair o amor sem sang¢do, mesmo que seja com um fantasma ou
deus”. Mas a histéria chinesa, pelo contrario, ndo pretende ilustrar as contradi¢gdes
da doutrina cristda do amor, mas colocar o amor em oposi¢ao a “transcendéncia”
budista. No Japao, a representacgao de Aizi (a metamorfose da Dama Branca
Serpente) como luxuria destrutiva “contrasta com o interesse anti-humanista dos
chineses em personificar o outro mundo e op6-lo @ humanidade™™®. O contexto
cultural mais alargado revela as diferentes conotagdes culturais na evolugao do
motivo da “Serpente Branca”.

Os sindlogos franceses analisaram sistematicamente o florescimento, desenvolvi-
mento e a circulagdo dos romances vernaculos na China a partir de uma perspetiva
cultural e com notdvel profundidade tedrica. Consideram que, enquanto fenémeno
cultural com caracteristicas marcadamente urbanas, o surgimento dos romances

7 lbid.
& Ibid.
® Lei Wei'an, “The White Snake in Japan and China”, em Chinese Fiction and Storytelling.
1 Ibid.
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vernaculos atenderam principalmente as necessidades das grandes cidades e da
sociedade urbana em rdpida expansao no vale do rio Yangtze no século XVII, bem
como a procura da classe civica em constante crescimento. O desenvolvimento
e a difusao do romance popular estavam intrinsecamente ligados nao apenas
ao progresso econdmico e a prosperidade da cultura urbana, mas também a sua
capacidade de entreter e divertir. A popularidade e entretenimento foram fatores
fundamentais para conquistar um vasto publico leitor e abrir um mercado mais
amplo, uma vez que “o carater comercial da literatura popular e sua subordinagéo
as normas do entretenimento estao intimamente relacionadas”. Os estudiosos
destacam ainda que a razdo pela qual o romance vernacular sobreviveu e se
tornou um fenémeno cultural duradouro, ganhando repercussao até na Europa e no
Japaéo, ndo reside apenas em seu apelo popular e entretenimento, mas sobretudo
em sua singularidade em relagao a literatura tradicional. Segundo André Lévy,
essa singularidade repousa na simplicidade, modernidade e diversidade — “a
triplice esséncia do romance audiovisual”. Os romances vernaculos desafiaram a
literatura classica com os seus temas e métodos de escrita Unicos, revelando uma
vitalidade inconfundivel. Esses romancistas ndo convencionais focaram-se nas
pessoas comuns e nas questdes cotidianas, descrevendo tecnologia, utensilios,
alimentagao, vestuario, instituicdes, costumes e a mentalidade de seu tempo. As
suas personagens eram de carne e 0SS0 ou exprimiam aspiragées humanas, em
vez das tipicas personagens virtuosas exigidas pela tradi¢ao.

Assim, esses romances fornecem o retrato honesto e intimo da sociedade da época,
“permitindo compreender, sem discussao abstrata, os conceitos e preconceitos
conscientes ou inconscientes de determinada época... Indicam também a evolugao
dos ideais religiosos e morais apds a sua popularizagéo e banalizagéo, ou a atitude
pessoal do romancista em relagdo a esses ideais; revelam igualmente as falhas das
instituicdes sociais, enquanto se movem no dominio humano ambiguo e incerto.
0 romance torna-se, assim, um ponto de encontro entre a histéria social e a mente
humana”''. Assim, sob a ética da cultura tradicional e popular, o estudo destes
romances pode, de forma consistente, alcancgar varios objetivos: “por um lado, revela
as opinides divergentes dos préprios confucionistas em relagdo ao confucionismo;
por outro, permite conhecer as atitudes do povo em geral, que, a0 mesmo tempo
em que é atraido pela cultura da elite, manifesta uma certa rejeicdo a essa mesma
cultura”?. Sob a perspetiva da estética da recegéo, é possivel “analisar a psicologia

" Fajrvilken, The Chinese Novel, citado por Yu Rupai, “Traditional Heroic Characters in Chinese
Popular Fiction and Drama”, traduzido em English and American Scholars on Classical Chinese
Literature, Chinese University Press, pp.

2 Yu Ru Bai, “Traditional Heroic Characters in Chinese Popular Fiction and Drama”, Anglo-American
Scholars on Classical Chinese Literature, p. 6. (em chinés: Fa041: (R E@EA/IN\XX X F8X
XA, (REZANFELERF), 2 6 X)
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estética dos grupos sociais, especialmente da classe média”'3, considerando o
grau da aceitacao desses romances pelo publico em geral, o que confere a esses
estudos um valor inestimavel para a compreensao da cultura urbana.

Do ponto de vista cultural, os sinélogos franceses consideram Rulin Waishi como
“a obra-prima mais subtil e espirituosa”, uma critica profunda ao sistema de exame
imperial e uma analise minuciosa a mentalidade cultural dos académicos. Os
sinélogos apontaram que o sistema imperial de exames, com cerca de mil anos de
histéria, transformou-se gradualmente “numa maquina desumanizadora, incapaz
de reconhecer as virtudes pessoais que deveria valorizar e que, ao contrario,
estimula excessivamente a ambigéo pela fama”, corroendo a alma de geragdes
de talentos chineses. Na China feudal, os individuos talentosos ndo conseguiam
escapar a crueldade do sistema do exame imperial. Nesse contexto, Wu Jingzi,
um realista lucido e artista, escreveu Rulin Waishi, uma obra-prima destinada a
expor os efeitos corrosivos dos exames e a criticar os escandalos que envolviam
a classe letrada. Acredita-se que, embora “Wu Jingzi ndo tenha sido o primeiro a
criticar esse sistema, ele o fez de uma forma Unica”, recorrendo a arte da satira
para revelar as almas corrompidas pela ambig¢ao, mostrando “como a natureza
humana foi distorcida pelo sistema social e politico”. Sua satira, “entrelagada com
amor e 6dio”, é considerada “a mais bem-sucedida”, conferindo ao romance um
valor unico. Alguns investigadores acreditam que, em termos do desenvolvimento
cultural, a tradigao literaria que domina o Estado e a sociedade, tal como revelada
em Rulin Waishi, e a tradicdo marcial, como expressa em A Margem da Agua,
coexistem lado a lado, permitindo andlises comparativas profundas, como resul-
tado, efetuaram analises comparativas aprofundadas. Ressaltam que, embora os
contextos e ambientes em que foram produzidas essas obras sejam muito distintos,
e embora Rulin Waishi se revele mais pessimista que A Margem da Agua na sua
visdo da dinastia feudal confucionista — “um pessimismo indissociavel da visao
de mundo confucionista” — ambos os romances “enfocam uma questdo nacional e
a representam no contexto de um problema coletivo”. No entanto, ambos também
apresentam personagens “desligadas da sociedade”, com valores e objetivos
culturais proprios: os “homens bons” da montanha Liang sdo apaixonados pelas
artes marciais, e essa paixao, que molda as suas conversas e agdes, estabelece
o seu sistema de valores. Em contrapartida, os letrados de Rulin Waishi limitam-se
a interesses literdrios e morais, repetindo-os incessantemente entre bebedeiras
e folias, algo que, nesse sentido, os aproxima dos heréis de A Margem da Agua.

Essas duas obras refletem uma camaradagem e, até mesmo, uma hospitalidade
que sao, inegavelmente, costumes profundamente enraizados na cultura chinesa.
Ambas enfrentam um dilema semelhante em relagdo a corte imperial: os heréis

% Ibid.
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da montanha Liang, por exemplo, relutam em aceitar um destino de bandidos e,
no momento certo, escolhem servir a dinastia Song. Da mesma forma, os literatos
de Rulin Waishi deparam-se com o conflito entre permanecer isolados ou envolver-se
no mundo da politica e sociedade. Esses romances compartilham ainda grandes
semelhancgas na sua estrutura narrativa: ambos seguem um formato de gaveta,
utilizando o destino dos individuos para costurar livremente as histérias. Em
ambos, o ponto alto é marcado por uma celebracao de reunido: em A Margem da
Agua, os heréis da montanha Liang encontram-se solenemente no 71° capitulo,
enquanto em Rulin Waishi, o 30° capitulo retrata a grande cerimonia de renovagao
do Santuario de Taibe. Cada cena, tanto em um romance quanto no outro, serve
para enfatizar um valor central da obra — como o “Encontro de Poesia” em Rulin
Waishi e a “grande batalha” em A Margem da Agua. Esses elementos celebram as
duas grandes correntes culturais da antiga China: a tradicao literaria e o espirito
marcial. Assim, ao examinar essas nuances culturais a partir de uma perspetiva
unica, é possivel alcangar novos e perspicazes insights que servem, por sua vez,
como fonte de aprendizagem e referéncia para o entendimento da cultura ocidental.

Sindlogos franceses analisaram alguns classicos chineses como A Margem da
Agua, O Sonho da Cdmara Vermelha e Jin Ping Mei a partir de uma perspetiva
cultural, oferecendo uma nova avaliagdo dessas obras. Segundo esses estudiosos, A
Margem da Agua néo é propriamente uma “epopeia heroica” no sentido ocidental,
ja que “as epopeias heroicas geralmente refletem um entendimento tacito entre as
classes marciais e religiosas”, algo distante do que A Margem da Agua representa.
Diferente de uma obra “a servigo do budismo ou do taoismo”, os heréis da montanha
Liang, que saqueiam em beneficio do povo comum, distanciam-se tanto do espirito
das epopeias ocidentais quanto dos romances de vagabundos ao estilo espanhol,
com uma visao unica sobre honra, religido e cultura. Trata-se de um verdadeiro
“tesouro”'* artistico, enraizado nas profundezas da histéria da China e nas normas
culturais chinesas. Por outro lado, segundo a perspetiva francesa, O Sonho da
Cémara Vermelha é um romance sobre a condigdo humana, confrontando ndo sé a
relagcao entre homem e natureza, mas a propria cultura humana.’ A tragica histéria
de amor entre Baoyu, Daiyu e Baochai é, na verdade, fruto das divises internas da
“cultura humana”. Quanto a Jin Ping Mei, os sinélogos rejeitam a ideia de que seja
um “livro obsceno”; antes, consideram-no um “livro singular” que retrata os costumes
sociais e ilustra a vida urbana. Associam-no as “representagdes pornograficas”
das lendas e romances vernaculos chineses, argumentando que “a maioria dessas
representagdes, que tomam formas diversas, sdo meros reflexos das personalidades
reprimidas numa sociedade de classes, seja em encontros romanticos ou em cenas
de devassidao. Algumas histérias baseiam-se em relagdes amorosas; outras, em

4 Ai Tianpu: A margem da agua - Prefacio, Biblioteca Galileu Sete Estrelas, 1979.
s Bernard Lalande, “Sobre um grande romance chinés traduzido tardiamente”, in Critica, 1982.
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cenas mais libertinas — mas todas refletem, em certa medida, a individualidade
oprimida de uma sociedade rigidamente hierarquizada. Esse estilo erético foi o
resultado inevitavel de uma politica de tolerancia adotada por uma sociedade em
direcdo a decadéncia”'é. Para alguns criticos ocidentais, esse movimento literario
representava uma forma de revolta contra as normas ascéticas do confucionismo.

A partir desta analise, percebemos que a adogao de uma perspetiva eclética para
examinar os romances chineses pode néo sé revelar novas conotacdes culturais
ainda inexploradas em obras ja estudadas, ampliando e enriquecendo, assim, o
seu valor, mas também remover o véu de incompreensdes acumuladas ao longo
do tempo devido a ilusdes estéticas. Essa abordagem permite descobrir os valores
culturais intrinsecos de obras que, por muito tempo, foram mal interpretadas, e
possibilita uma avaliagao cientifica apropriada das mesmas, abrindo certamente
novos caminhos para o estudo da literatura pura e expandindo os horizontes
de compreenséo da cultura chinesa. Nesse sentido, o estudo e a recegao dos
romances classicos chineses pelos académicos franceses oferecem, sem duvida,
uma inspiragao profunda para os investigadores chineses dedicados aos estudos
comparativos de literatura e cultura entre o Oriente e o Ocidente, apontando novas
diregdes e possibilidades para um entendimento mais amplo e rico dessa heranga
cultural.

4. A influéncia da literatura chinesa contemporanea em Franga

Se, no século XVIII, Voltaire trouxe para o cenério francés O Orfdo de Zhao, de Ji
Junxiang, abrindo caminho para a ampla divulgagao da literatura classica chinesa
na Franga e no Ocidente, foi na primeira metade do século XX que a publicagao
de A Verdadeira Histéria de Ah Q, de Lu Xun, na revista mensal Europa (edigbes
de maio e junho de 1926), marcou um novo capitulo. Recomendada por Romain
Rolland e traduzida por Jing Yinyu, essa obra pioneira abriu as portas para o
estudo da literatura chinesa moderna entre a comunidade sinolégica francesa. Na
carta de recomendacao de Roland ao editor da Europe, Bacharachet, as palavras
eram claras: “Digo-lhe desde ja que Jing Yinyu, se for encorajado, podera fornecer
material para uma colecado de romances ou contos chineses contemporaneos.
Creio que nenhuma publicagdo ou editor parisiense teve ainda qualquer contato
com a literatura chinesa contemporanea”’’. E evidente que Romain Rolland fez
todos os esforgos para incentivar os circulos literarios franceses a conhecerem a
literatura chinesa moderna. Assim, a traducao francesa de A Verdadeira Historia

6 André Lévy, The Popular Short Story of the Seventeenth Century, edi¢cdo de 1981, pp. 432-433.

7" Carta de Romain Rolland para Bachalshter em 12 de janeiro de 1926, citada de “Romain
Rolland”(em chinés: {XIX|2-[X[X])) de Luo Dagang, Editora Renmin wenxue Press, edi¢do de
1984, pp. 418.
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de Ah Q, publicada na Europa em 1926 gragas ao estimulo de Rolland, tornou-se
na primeira obra de literatura chinesa moderna a ser introduzida em Franga — um
verdadeiro marco na divulgacdo da nova literatura chinesa em solo francés.

0 facto de as obras de Lu Xun terem sido as primeiras a serem escolhidas para
divulgar a literatura chinesa moderna em Franga, ndo foi uma coincidéncia ou fruto
do acaso; pelo contrario, teve razdes profundas, tanto internas quanto externas.
Romain Rolland, uma figura emblematica da literatura francesa, foi ao longo da
vida um admirador fervoroso da civilizagéo oriental e dedicou-se intensamente
a procura pela sabedoria oriental. Numa carta dirigida a Louis Larouya, sinélogo
especializado em musica e literatura cldssica chinesa, Rolland perguntava com
genuino interesse: “Encontrou, nas ruinas da China contemporanea, alguns dos
talentos da China antiga que Ihe sdo tao queridos?”'® E evidente que a procura pelo
“génio chinés” foi o tema central e o ponto de partida para o estudo da cultura
chinesa por Rolland. Naquela época, Voltaire, com a sua profunda admiragao pela
antiga civilizaco chinesa, trouxe para o palco francés 0 Orfdo de Zhao; por sua
vez, movido pelo fascinio do génio chinés moderno, Rolland apresentou a Europa A
Verdadeira Histéria de Ah Q para publicagé@o. Assim, essas duas obras tornaram-se
pioneiras na longa trajetéria dos intercambios culturais entre a China e a Franga,
ocupando um lugar que nenhuma outra literatura chinesa poderia substituir.

Através da traducao francesa de A Verdadeira Historia de Ah Q, Romain Rolland
encontrou em Lu Xun o “génio chinés contemporaneo” que tanto admirava. Por
seu lado, Lu Xun, lutando arduamente nas sombras, encontrou em Rolland um
raro confidente estrangeiro que verdadeiramente compreendia a sua arte imortal.
Rolland mostrou-se profundamente perspicaz ao compreender a obra de Lu Xun,
elogiando A Verdadeira Histdria de Ah Q como “uma obra de arte realista repleta de
sdtira”, considerando-a “uma criagao artistica sublime, que nos surpreende ainda
mais numa segunda leitura do que na primeira”'®. Ele destacou que a figura de Ah
Q, criada por Lu Xun, “permanecera por muito tempo na memoria das pessoas”,
conferindo assim uma avaliagdo de grande mérito ao realismo da arte de Lu Xun.
Por sua vez, Lu Xun também demonstrava grande respeito pela pessoa e pela obra
de Rolland, a quem considerava um “grande escritor”. Para celebrar o sexagésimo
aniversario desse grande escritor francés, Lu Xun traduziu para o chinés O Verdadeiro
Heroismo de Romain Rolland, feito pelos escritores japoneses Nakazawa Rinsen
e lkuta Choko, publicando-a na edigédo especial da revista Mangyuan dedicada a
Romain Rolland. Essa conexdo, que uniu dois gigantes da cultura oriental e ocidental
sem que jamais se tivessem encontrado, sem duvida representa uma das paginas

'8 Veja a carta de Romain Rolland a Louis Larouya, citada de “Romain Rolland” (em chinés: {[X
X =-XNX)) de Luo Dagang, pp. 414.

9 Carta de Jing Yinyu para Lu Xun em 24 de janeiro de 1926, citada de “The True Story of Ah Q
Abroad” de Ge Baoquan, publicada pela People’s Literature Editora, edi¢do de 1981, pp.32
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mais brilhantes na histéria dos intercambios literarios entre a China e a Franca.
Podemos até afirmar, sem exagero, que a histéria da difusao da literatura moderna
chinesa em Franga foi inaugurada em conjunto por esses dois gigantes culturais.

Ainvestigagdo inicial centrou-se sobretudo na tradugéo e introdugéo das obras de
proeminentes escritores chineses modernos, com especial destaque para Lu Xun.
No entanto, quando a comunidade sinolégica francesa ainda ndo havia voltado
o seu olhar para o vasto jardim da literatura chinesa moderna, esses trabalhos
assumiram um papel inegavelmente pioneiros, e entre todos destacou-se, pela
relevancia e influéncia, Jing Yinyu. Antes mesmo de traduzir A Verdadeira Histdria de
Ah Q, Jing Yinyu escreveu uma breve biografia de Lu Xun, que se tornou a primeira
introducdo publicada na Franga sobre um escritor chinés moderno. Nessa biografia,
Jing Yinyu descreve Lu Xun como “um dos mais célebres escritores da China
contemporanea”, “um satirico notavel”, e sublinha que as “observagdes de Lu Xun
sd0 minuciosas e engenhosas, e as suas descrigdes capturam com precisao as
nossas cores locais”?’. Nao ha duvida de que sua tradugdo desempenhou um papel
significativo na divulgagao das obras de Lu Xun no estrangeiro e na construgéo de
uma base para o estudo dos escritores chineses modernos em Franga. Conforme
previra Rolland, apos a publicagdo de A Verdadeira Histéria de Ah Q, Jing Yinyu
recebeu um importante “encorajamento” e organizou uma coletanea de contos
chineses contemporaneos, (Euvres sélectionnées d’auteurs de nouvelles chinois
contemporains, publicada pela Livraria Riedel em Paris, em 1929. Esta coleténea é
a mais antiga traducao da literatura chinesa moderna publicada na Franga e inclui
ndo apenas as obras ja traduzidas, mas também uma série de contos de diversos
escritores chineses. Além de A Verdadeira Histéria de Ah Q, Jing Yinyu traduziu
Kong Yiji ({ FLZ.2)) e A Minha Terra Natal ({ #(X])), de Lu Xun. A coletanea também
conta com seis obras de outros autores chineses, como Mao Dun, Yu Dafu, Bing
Xin, Xu Dishan, Chen Weimu e o préprio Jing Yinyu.

Na década de 1930, Xu Zhongnian e Wang Deyao, antigos colegas de Jing Yinyu
em Franca, também desempenharam um papel significativo na tradugédo da nova
literatura chinesa. Xu Zhongnian conheceu Romain Rolland juntamente com
Jing Yinyu e teve o privilégio de ouvir os ensinamentos desse icone da literatura
francesa. Assim, as suas tradugdes seguiram o caminho de Rolland na busca pela
sabedoria moderna chinesa, com foco central em Lu Xun. Em 1931, Xu Zhongnian
introduziu Chamada as Armas no segundo nimero do Journal de Nouvelle-France
(na Coluna de Literatura Chinesa), e em 1933 publicou sua Antologia de Poesia e
Literatura Chinesa, que incluia a tradugé@o de Kong Yiji. Nesse mesmo ano, langou
uma coluna especial, “Literatura Chinesa de Hoje", no Diario de Xangai em lingua

2 Ver Ge Baoquan: “The True Story of Ah Q Abroad” ({FIQIEX)) 7EE %)), People’s Literature
Publishing House, edi¢do de 1981, pp. 31.
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francesa, na qual traduziu e apresentou Sabdo ({BEE)), de Lu Xun, bem como
a obra Agua ({7X)), da escritora Ding Ling, que era uma presenca ativa na cena
literaria chinesa da época. Por sua vez, Wang Deyao traduziu Uma Histdria de
Mulher Soldado ({MA\XIHX)), de Xie Bingying, publicando-a em 1930, gragas a
recomendagao de Rolland. Na década de 1930, Dai Wangshu também se dedicou
atradugdo de literatura chinesa moderna, e consta que colaborou com o sinélogo
francés René Etiemble na tradugéo de O Bicho-da-Seda da Primavera ((&&)), de
Mao Dun, para o francés, além de ter traduzido obras de Ding Ling, Zhang Tianyi e
Shi Jincun. Contudo, até ao momento, ndo foram encontrados materiais oficiais
que comprovem estas tradugoes.

Com o crescimento e o desenvolvimento da nova literatura chinesa, também o
estudo da literatura chinesa na Franga avangou consideravelmente. Se nas décadas
de 1920 e 1930 a forga principal nesse campo ainda se baseava em estudantes
chineses que estavam em Franga, na década de 1940 esse padréo foi rompido: a
equipa de investigagao diversificou-se e o foco da pesquisa expandiu-se. Nesse
novo periodo, os investigadores eram, em sua maioria, franceses, com excegao de
alguns académicos chineses, como Li Zhihua, marcando um progresso significativo
em relagdo aos tempos anteriores.

Entre os académicos que se destacaram no estudo da literatura chinesa moderna
na década de 1940 estdo Van Boven, Briére e Jean Monsterleet (1912-2001). Este
ultimo doutorou-se na Universidade de Paris em 1942 com a tese intitulada Literatura
Chinesa Moderna: Testemunhas da Era do Escritor. Ao contrario dos pioneiros da
década de 1920, que se concentravam sobretudo em tradugdes, esses sindlogos
dedicaram-se a critica, alargando a sua pesquisa ndo s6 a Lu Xun, mas também
a outros nomes importantes como Mao Dun, Ba Jin, Lao She e Cao Yu - grandes
figuras da literatura chinesa moderna. A maioria destes sinélogos eram missionarios
franceses que viviam ha muito tempo na China, onde ensinavam e mantinham
vinculos profundos com os circulos culturais chineses, o que Ihes proporcionou um
conhecimento detalhado do panorama literario local. Assim, puderam ultrapassar
a mera introducao superficial feita pelos seus predecessores. Briére, por exemplo,
publicou varias monografias sobre escritores, como O Escritor do Povo - Lu Xun
(publicado na edigéo francesa do Jornal da Universidade Zhendan, vol. 7, n° 1,
Xangai, 1946) e O Pintor da Era - Mao Dun (publicado no Jornal da Universidade
Zhendan, vol. 3, n° 4), além de artigos sobre Ba Jin. Van Boven, por sua vez,
escreveu Lu Xun et ses ceuvres dans I'histoire de la littérature chinoise moderne
(Scott Books, 1946). Essas obras foram as primeiras tentativas dos franceses em
estudar a literatura chinesa moderna de um ponto de vista préprio e representaram
os primeiros estudos aprofundados sobre escritores chineses - alguns dos quais,
como os artigos sobre Mao Dun, Ba Jin e Cao Yu, eram inéditos. O que torna esses
estudos ainda mais valiosos é que ndo se limitaram a analise geral de escritores
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individuais, mas procuraram oferecer uma compreensao abrangente e sistematica
da nova literatura chinesa e dos seus autores principais. Como resultado, surgiram
as primeiras contribuicdes académicas de relevo neste dominio. Como por exemplo,
em 1946, Van Boven publicou Histéria do Movimento da Nova Literatura, uma
obra que oferece uma visdo abrangente sobre a trajetéria do movimento da nova
literatura chinesa. Em 15 capitulos, o autor explora desde a influéncia da Escola
de Tongcheng sobre a literatura moderna até a Revolugao da Nova Literatura, as
associagdes literarias, a Liga de Escritores de Esquerda, a literatura nacionalista
e 0 surgimento do novo teatro chinés.

A obra A Vida e a Criagao de Ba Jin, de Jean Monster Leet, foi o primeiro estudo de
peso sobre este gigante da nova literatura chinesa, gerando grande impacto tanto
na China quanto no estrangeiro. Esta monografia apresenta dois tragos notaveis:
primeiro, analisa a obra de Ba Jin no contexto do desenvolvimento da literatura
chinesa, revelando a singularidade deste autor na histéria da nova literatura chinesa.
Jean Monster Leet considera Ba Jin, autor de Familia ({3%)), uma voz Unica, que “usa
as experiéncias do seu préprio intimo para descrever o estado geral das familias
em contato com a cultura ocidental”, revelando diversos tipos de “familias” que
coexistiam na sociedade chinesa de sua época. Os criticos observam que a “familia”
apresentada por Ba Jin, em termos de profundidade psicolégica, construgao de
enredo e forga tragica, ndo so ultrapassa a obra Momentos em Pequim ({22 =R
X)), de Lin Yutang, como também supera, em profundidade e inspirag&o, A Terra,
de Pearl S. Buck. Até mesmo em comparagdo com o imortal Sonho da Cdmara
Vermelha, A Torrente (&37%)), de Ba Jin, possui um caréater proprio. Dizem que,
enquanto A Torrente e o Sonho da Cdmara Vermelha sao ambos romances autobio-
graficos, o primeiro explora a “busca de um ideal” e 0 segundo, o “anseio instintivo
pela felicidade”. Ambos os autores utilizaram o contexto da sua época como pano
de fundo, mas Ba Jin o fez a partir de uma nova perspetiva, algo que Cao Xueqin
ndo poderia ter imaginado. Ba Jin “ndo se limita a tomar a China como cenario,
mas sim o mundo inteiro”. A sua escrita ultrapassa fronteiras e é influenciada por
paises ocidentais, que na época do Sonho da Cdmara Vermelha eram vistos como
barbaros, mas que, em A Torrente, tornaram-se fontes de luz e felicidade. Essa
influéncia confere a A Torrente uma tonalidade e um significado histérico distinto
do Sonho da Camara Vermelha. Como uma “obra notavel da literatura moderna
chinesa”, A Familia ocupa o lugar de grande importancia na histéria da literatura e
do pensamento chinés. Embora a China venha a produzir escritores ainda maiores
no futuro, Ba Jin, autor da Familia, continuara a viver na memoria das pessoas. O
autor realiza uma analise densa e comparativa, inserindo a obra de Ba Jin num
contexto mais amplo de desenvolvimento literario chinés, indo além da analise
fechada de uma unica obra e caracterizando-se por uma pesquisa aberta que alia
historia e critica. Esse método marca um avango em relagéo as criticas dispersas e
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impressionistas. Em segundo lugar, a obra coloca Ba Jin em didlogo com a literatura
francesa, expandindo o método de pesquisa. Monster Leet compara a obra de Ba Jin
com a de autores franceses, como Romain Rolland e André Malraux (1901-1976),
e nota que em personagens de Névoa ({[X])), Chuva ({F¥))e Reldmpago ({X|))se
podem ver ecos de A Condicdo Humana e Os Conquistadores, de Malraux. A prosa
vivida e elegante de Ba Jin é compardavel a dos grandes romancistas franceses
modernos. Embora ndo tenha os detalhes de Mao Dun, nem a forga e realismo
de Lao She na caracterizagao, a sua escrita flui de forma Unica, com uma beleza
propria. Pode-lhe faltar o humor e a imaginagao, e embora ndo possua o vigor e a
acuidade de Lu Xun, exibe um estilo artistico singular. Ainda que essa abordagem
comparativa estivesse apenas a dar os primeiros passos, com algumas limitagoes,
ela representa um esforgo louvavel, que sem divida langou as bases para que futuros
sindlogos franceses continuassem a pesquisa sobre a literatura moderna chinesa.

Nas décadas de 1950 e 1960, a tradugéo e o estudo da literatura chinesa moderna
em Franga permaneceram relativamente silenciosos. As razdes para esta situagao
sao multiplas, ndo sé devido as mudangas significativas nas relagdes politicas e
diplomaticas entre a China e a Franga durante este periodo e, por conseguinte,
nas relagdes culturais, mas também devido aos fatores da propria nova literatura
chinesa e a situagédo deprimida da sinologia francesa nessa altura. Embora a nova
literatura chinesa tenha sido introduzida pelos pioneiros nas décadas de 1920
e 1930, e descoberta por sindlogos estrangeiros na década de 1940, ainda nao
tinha conquistado os leitores franceses, pelo que a sua influéncia era ainda muito
pequena. E, existiam poucos mestres na nova literatura chinesa, como Lu Xun,
capazes de escrever pequenas obras-primas adequadas a tradugao estrangeira, o
que dificultava a tarefa dos sinélogos estrangeiros. Jean Monster Leet sentiu isto
uma vez e disse: “Um tradutor estrangeiro, querendo introduzir obras modernas
chinesas em paises estrangeiros, sentiu repetidamente grandes dificuldades, porque
sentiu que as obras de Ba Jin, Mao Dun, Lao She (exceto Lu Xun) eram demasiado
longas, e ndo necessariamente de grande interesse para os estrangeiros, sera isto
puramente por culpa dos estrangeiros que sdo impacientes? Sera por culpa da
pressa dos estrangeiros?” De facto, no final da década de 40, o sinélogo francés
Jean Boumara tinha classificado a tradugdo inglesa que circulava nos Estados
Unidos da Le Pousse-pousse ({XIX##F)), mas este romance mais vendido na
Ameérica ndo chegou ao efeito esperado em Franga, sendo que a editora teve de
cancelar o programa proposto de publicagdo de uma nova série de tradugdes de
literatura chinesa. No inicio da década de 50, Li Zhihua, foi convidado por Jean
Monster Leet para traduzir A casa de Ba Jin, que também nao foi publicado pela
mesma razdo. Pode-se dizer que a sinologia francesa viveu um periodo de relativo
siléncio devido as razdes acima referidas. Este facto ndo pode deixar de ter um
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impacto negativo na sinologia francesa e os estudos sobre a traducao e literaturas
chinesas.

No entanto, por outro lado, este periodo de siléncio representou uma fase de pre-
paracao sélida e de exploragdo minuciosa para a produgéo de melhores tradugdes
da nova literatura chinesa pela comunidade académica chinesa, sendo que, muitas
vezes, e 0 siléncio é o precursor de novos desenvolvimentos. O primeiro a dar essa
informacao foi a revista mensal - Europa - a primeira publicou artigos sobre a nova
literatura chinesa, seguindo a tradigcao de Romain Rolland. A revista langou em
1953 um numero especial sobre a nova literatura chinesa, “em honra da China na
aurora dos tempos”. Este numero especial apresentou a Medicina ({[X)) de Lu Xun,
os poemas de Ai Qing e outras obras de escritores modernos. Alguns escritores
famosos, sinélogos como Alice Ahrweiler, Claude Roy e outros escreveram algumas
monografias. No mesmo ano, a editora Paris Dorma publicou também o livro O Auge
da Literatura Chinesa Contemporanea, de Jean Monster Leet, em que os principais
escritores da nova literatura chinesa fizeram uma discusséo sistematica. Para além
de uma introdugao e de uma concluséo, o livro esta dividido em quatro capitulos,
o primeiro dos quais é dedicado aos romances, incluindo quatro escritores: Ba Jin,
Mao Dun, Lao She e Shen Congwen; o segundo capitulo é dedicado a contos e
ensaios diversos, incluindo também quatro escritores: Lu Xun, Zhou Zuoren, Bing
Xin e Su Xuelin; o terceiro capitulo trata do teatro, principalmente de Cao Yu e Guo
Moruo; o quarto capitulo explora a poesia chinesa, apresentando cinco escritores:
Xu Zhimo, Wenshiduo, Bian Zhilin, Feng Zhi e Ai Qing. A maioria destes escritores
é discutida em termos das suas principais personalidades criativas, tais como a
tragédia do destino de Cao Yu, os poemas de Guo Moruo numa pega de teatro,
as cangoes de beleza e amor de Bing Xin e as perspetivas Unicas de Zhou Zuoren
sobre o seu papel defensor do ser humano e o seu humanitarismo. Este é um
resultado importante do empenhamento a longo prazo de Jean Monster Leet no
estudo da literatura chinesa moderna.

Em 1958, Li Zhihua traduziu O Rumo ao Sol ({EAPH)), de Ai Qing, e, em 1959,
traduziu e publicou Uma Nova Compilacéo de Histérias ({#Z5#X))), de Lu Xun.
A partir de entdo, com o fortalecimento das relagdes entre a China e a Franga,
especialmente apds o estabelecimento de relagdes diplomaticas em 1964, os
intercambios culturais entre os dois paises tornaram-se cada vez mais intensos e
significativos. Este cenario criou condigdes extremamente favoraveis para que os
académicos chineses aprimorassem os seus conhecimentos, complementassem
as suas competéncias e se desenvolvessem ainda mais. Sindlogos ilustres
como Paul Demiviére aproveitaram esta oportunidade Unica para atualizarem os
seus estudos, familiarizarem-se com a nova China, a nova literatura e os novos
horizontes de investigagdo. Ao mesmo tempo, empenharam-se significativamente
na formagédo de uma nova geragao de especialistas. Nomes como Michelle Loi,
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Frangois Jullien (1951-), Paul Bady, Jean-Philippe Béja (1949-) e muitos outros
talentos emergentes destacaram-se nesse periodo. O crescimento continuo
desses académicos injetou, sem duvida, um vigor renovado na comunidade
sinoldgica francesa, revitalizando o estudo da nova literatura chinesa e langando
bases sélidas para o futuro desenvolvimento da sinologia na Franga. Durante
esta fase, os académicos chineses residentes em Franga desempenharam um
papel crucial como forga motriz da sinologia francesa. Alguns, como Li Zhihua,
dedicaram-se a tradugao de classicos chineses, enquanto outros, como Cheng
Jixian, empenharam-se na introdugéo e analise da literatura francesa na China.
Com uma perseveranga admiravel, esses académicos moldaram os seus talentos,
preparando-se cuidadosamente para introduzir a literatura chinesa moderna de
forma mais abrangente e eficaz. Este esforgo incansavel langou, sem duvida, os
alicerces para o florescimento subsequente dos estudos franceses sobre a nova
literatura chinesa.

Nas décadas de 1970 e 1980, as tradugdes e os estudos franceses sobre a literatura
chinesa moderna inauguraram uma nova era. Este periodo destacou-se por um
florescimento notdvel, marcado por uma expansao significativa do &mbito das
tradugdes e uma exploracao aprofundada dos objetos de investigagdo. Observou-se
um desenvolvimento surpreendente, repleto de uma vitalidade sem precedentes,
gue nunca havia sido testemunhada em periodos anteriores. Este novo impulso de
prosperidade foi, mais uma vez, impulsionado pela ampla divulgacéo das obras de
Lu Xun, reafirmando o papel central deste autor no intercambio literario sino-francés.
Tal como na sua origem, a histdria do estudo da literatura chinesa moderna em
Franca continuou a ser guiada pela busca da comunidade sinoldgica, inspirada por
Roland, pelos “génios” e “sabios” do mundo literario chinés moderno, com Lu Xun
na vanguarda. Em comparagdo com a apresentacao de outros escritores chineses,
o estudo de Lu Xun em Franga permaneceu como a caracteristica mais dindmica
e vibrante deste periodo. Ndo apenas se ampliou em escala e profundidade, mas
também se assumiu um carater mais consciente, evidenciando uma maturidade
inédita. Este movimento marcou um novo rumo no estudo de Lu Xun, consolidando-o
como figura essencial no didlogo entre a literatura chinesa moderna e a sinologia
francesa.

Em primeiro lugar, no que se refere a tradugao, o modelo Unico de introdugao das
obras foi rompido, dando lugar a uma abordagem multicanal e multinivel. As obras
de Lu Xun comegaram a ser apresentadas de varias formas: através da tradugéo
de textos, da organizagao de exposicdes e encontros comemorativos, da sua
encenagdo em pecgas de teatro ou da suainclusao nos curriculos das universidades.
Em resumo, os investigadores empregaram uma ampla diversidade de meios para
divulgar as obras de Lu Xun, resultando numa difusdo sem precedentes do seu
legado. Gragas aos esforgos incansaveis da comunidade francesa de sinologia,
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pode-se afirmar, sem exagero, que na primeira metade da década de 1970 emergiu
em Franga uma verdadeira “maré alta” na disseminagéo das obras de Lu Xun, que
ecoava, entdo, na denominada “febre Lu Xun” que entéo fervilhava na China. Apenas
no que diz respeito as tradugdes, a partir de 1970, praticamente todos os anos foram
publicadas novas obras desse autor em Franga. Entre os exemplos mais notaveis,
destacam-se: em 1970, Da Revolugédo Literdria a Literatura Revoluciondria (contendo
trés ensaios de Lu Xun); em 1972, as traducgGes de Para a Memdria do Esquecimento (
(X7 =HEXR)) e Opinides sobre a Alianca dos Escritores de Esquerda ({X|7&
BERNKBHENX)); em 1973, a publicacdo de Tal Guerreiro: Poemas e Ensaios
Selecionados de Lu Xun; em 1975, a retradugdo de A Histdria de Ah Q, que também
foi adaptada para o teatro. Nos anos seguintes, o ritmo continuou intenso: em
1976, foram publicados os dois volumes dos Ensaios Selecionados de Lu Xun e
a traducdo francesa de A Flor da Manhé e as Colheitas da Noite ((Z1£45#4)); em
1977, surgiram os Ensaios Selecionados e Traduzidos sobre Polémica e Satira; em
1978, a primeira edigéo francesa de A Colegdo de Hua Gai ({XZ£)); e, em 1979,
uma nova edi¢do da Nova Compilagdo de Contos ({(#Z5#7[X)). E assim por diante.
Estas tradugdes néo se limitaram aos romances de Lu Xun, abrangendo também
a sua poesia e outros escritos, numa producdo que alcangou uma escala e uma
qualidade sem precedentes na histéria da sinologia francesa.

Em segundo lugar, registaram-se avangos significativos na investigagao sobre Lu
Xun, destacando-se introdugdes abrangentes a sua obra e analises detalhadas de
textos especificos. Entre estas, figuram Luxun, Pamphlets et Libelles, de Michelle
Loi, e Ecrivain Lu Xun: Perspectives pour 1925, symbolisme de l'image avec un
symbolisme exposé, de Francgois Jullien. No prefacio de Luxun, Pamphlets et
Libelles, o autor destaca o estatuto indiscutivel de Lu Xun como um gigante da
cultura chinesa. A obra é organizada em 21 secg¢des que exploram temas centrais,

n o«

como “Nascido numa China semi-feudal”, “Como emancipar as mulheres”, “Pela

”n o ”ou

unidade dos escritores de esquerda”, “Contra o humanismo”, “O exemplo vivo
dos intelectuais em luta”, “Literatura e revolugao”, “Literatura e propaganda” e “A
transformacgéo da China em marxista”. Estas abordagens oferecem aos leitores
franceses uma compreensdo mais completa do compromisso artistico e da luta
ideoldgica de Lu Xun. Além disso, esta obra assinala a transigédo do estudo de Lu
Xun em Franga, que passou de introdugdes episodicas e fragmentadas para uma
analise mais sistemética e profunda. J4 o artigo Ecrivain Lu Xun: Perspectives pour
1925, symbolisme de I'image avec un symbolisme exposé distingue-se como uma
rara obra-prima no estudo de Lu Xun na sinologia francesa. Nele, Frangois Jullien
realiza uma anélise detalhada de Relva Selvagem ((ZFE££)) e A Colecéo de Hua
Gai ({XZ=£)), trazendo a luz novas interpretacdes. Segundo o autor, apesar da
diversidade criativa que caracteriza o ano de 1925 nas obras de Lu Xun, ha um fio

condutor que permeia esta variedade: o simbolismo. Este artigo destaca-se por
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responder ao pragmatismo politico que, por vezes, influenciava o estudo de Lu Xun,
ao propor um retorno a analise estritamente literaria, focando-se nas obras em si sem
hesitagdes ou desvios. Esta abordagem oferece uma forma vidvel e enriquecedora
de examinar o legado literario de Lu Xun, colocando em evidéncia as reflexdes do
autor sobre questées fundamentais relacionadas com o simbolismo na obra do
escritor chinés. Por essa razao, a publicagéo deste artigo desempenhou, de certa
forma, o papel de “colocar ordem” no campo dos estudos sobre Lu Xun. Representa
uma tentativa valiosa de restituir a literatura de Lu Xun a sua complexidade estética
e literaria, que merece a nossa atengao e reconhecimento.

Neste periodo, consolidou-se uma equipa jovem e altamente capacitada de inves-
tigadores dedicados ao estudo de Lu Xun. Esta nova geragao trouxe mudangas
significativas, tanto em termos de quantidade como de qualidade. De modo geral,
esses estudiosos passaram por uma formacao rigorosa na lingua chinesa, seja no
periodo anterior ou no contexto contemporaneo, e nutriam um profundo respeito
e admiragao por Lu Xun, o gigante do pensamento oriental. Apresentaram-no ao
publico francés com um propésito claro e bem definido, conferindo ao estudo
de Lu Xun deste periodo um caracter marcado por uma consciéncia renovada e
direcionada. Gragas aos esfor¢os coordenados desta equipa talentosa, o estudo de
Lu Xun em Franga péde desenvolver-se de forma continua e sélida, ganhando uma
maturidade que reflete tanto a exceléncia de sua preparagédo quanto 0 compromisso
com a preservagao e a expansao do legado do escritor chinés. A sua dedicagao
incansavel assegurou que o nome e as ideias de Lu Xun continuassem a ecoar
no cenario intelectual francés, fortalecendo as bases para novos horizontes de
investigacao.

A nova tendéncia nos estudos sobre Lu Xun impulsionou um aumento significativo
nas tradugdes de outros autores chineses modernos, como Mao Dun, Ba Jin, Lao She
e Ding Ling, originando o que se pode chamar de uma verdadeira “febre francesa”
do século XX pela cultura chinesa moderna. Essa efervescéncia foi desencadeada
pelo lancamento da primeira tradugéo francesa de Noite Congelada ({E7&)), de
Ba Jin, realizada pela tradutora francesa Marie José Lalitte e publicada em Paris,
em 1978. A publicagéo de Noite Congelada causou uma sensagéo no universo da
sinologia e na imprensa francesa. Os principais jornais e estagdes de radio do pais
escreveram entusiasticamente sobre a obra, classificando-a como uma “obra-prima”,
um “cldssico” e “a mais bela obra que as pessoas estavam a espera”. Nas livrarias
de Paris, Noite Congelada foi amplamente exposta e avidamente procurada pelos
leitores, que demonstraram um entusiasmo extraordindrio ao adquirir e devorar
as suas paginas. De acordo com os sinélogos franceses, esta foi a primeira obra
da literatura chinesa moderna a alcangar verdadeiramente um publico mais amplo
e diverso no pais. Sob a influéncia de Noite Congelada, A Familia ({(Z)), que j&
havia sido traduzida por Li Zhihua, foi publicado oficialmente em Paris no ano
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seguinte, 1979. A partir dai, as tradugdes francesas das obras de Ba Jin tornaram-se
impardveis. Outros romances e contos do autor foram sucessivamente traduzidos
e publicados, como Le Jardin du repos ({Z8E])), traduzido por Nicolas Chapuis e
Roger Darrobers, também em 1979; Robespierre e Outros Romances, uma coletanea
de contos traduzida por Dominique Corio e Emmanuel Pesenard, em 1980; e Le
Secret de Robespierre, et autres nouvelles ({X{BHrEE/RFNE /) \X))), traduzido por
Maryse Bannier e outros. Em 1983, foi publicada a tradugdo de Printemps ({(&)),
seguida por La Pagode de la longévité ({X4E1E)), em 1985.

Ba Jin tornou-se, depois de Lu Xun, o autor chinés moderno com mais tradugdes
publicadas em Franga. Através dessas tradugdes, os leitores franceses puderam
vislumbrar o encanto e o profundo valor das suas obras. Muitos chegaram a
compara-lo a gigantes da literatura mundial, afirmando: “Ba Jin é para a literatura
chinesa o que Tolstdi, Gorki e Dostoiévski sdo para a literatura russa, Balzac, Zola
e Flaubert para a literatura francesa, e Henry James para a literatura inglesa”. Este
reconhecimento elevou a reputacao de Ba Jin a um patamar de alta consideragao.

Inspirados pela “febre Ba Jin”, os sinélogos franceses voltaram também a sua
atenc¢do para Mao Dun e comegaram a apresentar sistematicamente as suas obras.
Em 1972, foi publicada pela primeira vez em Paris uma retradugdo de Minuit ((F
#&)), e Nicolas Chapuis e Roger Darrobers terminaram a tradugdo de Dongyao ({
XIX)) em 1979. Para a qual os tradutores se deslocaram a Pequim para visitar
Mao Dun, que também escreveu um prefacio a tradugcdo. Em 1980, o conto de
Mao Dun, O Bicho-da-Seda da primavera, foi traduzido e publicado em Franga e,
no mesmo ano, Huang Yushun traduziu Le chemin ({#%)) para francés. Em 1981,
os leitores franceses leram pela primeira vez o “romance fascinante Arco-iris (
<4I)), e ({XIXY), que Mao Dun dedicou ao povo francés “como um presente
maravilhoso”, foi também traduzido para francés por Michelle Loi e Shen Dali, e
publicado oficialmente em 1987. Apds a introducao das obras de Mao Dun em
Franga, embora ndo tenham tido tanta influéncia nas massas como Ba Jin, a sua
arte unica conquistou o aprego dos circulos académicos e literarios chineses.
Inspirados pela “febre Ba Jin”, os sinélogos franceses voltaram também o seu olhar
atento para Mao Dun, iniciando um esforgo sistematico para apresentar as suas
obras ao publico francés. Em 1972, foi publicada pela primeira vez, em Paris, uma
retradug&o de Minuit ((F7&)), marcando o inicio desta nova fase. Em 1979, Nicolas
Chapuis e Roger Darrobers concluiram a tradugéo de Dongyao ({[X[X])), resultado
de uma viagem a Pequim para visitar o proprio Mao Dun, que, com entusiasmo,
contribuiu escrevendo o prefacio para a edi¢ao francesa. No ano de 1980, o conto
de Mao Dun O Bicho-da-Seda da Primavera foi traduzido e apresentado ao publico
francés, enquanto Huang Yushun se dedicava a tradug&o de Le chemin ({&)),
também publicada nesse mesmo ano. Em 1981, os leitores franceses tiveram o
privilégio de conhecer pela primeira vez o “romance fascinante” Arco-iris ({£L)),
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que cativou a atencdo dos meios literarios. Mais tarde, em 1987, Duanlian ({X
X)), um romance que Mao Dun dedicou ao povo francés como um “presente
maravilhoso”, foi finalmente traduzido por Michelle Loi e Shen Dali, ganhando a
publicagdo oficial em Franga. Embora as obras de Mao Dun ndo tenham atingido o
mesmo impacto popular de Ba Jin, a singularidade da sua arte literaria conquistou
o aprego dos circulos académicos e literarios franceses. A profundidade do seu
estilo e o simbolismo das suas narrativas contribuiram para ampliar o conhecimento
da literatura chinesa moderna, enriquecendo o didlogo cultural entre a China e a
Franga. Assim, Mao Dun afirmou-se como uma figura essencial para a compreenséo
da transformacao literaria e social da China moderna.

Lao She é outro escritor chinés moderno que, nesta época, comegou a tornar-se
familiar aos leitores franceses. Quarenta anos antes, a sua obra Le Pousse-pousse (
(XIX#£F)) havia sido traduzida para francés a partir do inglés. Contudo, na
época, os sinbélogos nao lhe dedicaram a devida atengéo, deixando passar quase
despercebida a genialidade incomparavel de Lao She. Com o avango da tradugao
e do estudo das suas obras, a figura de Lao She foi gradualmente despertando o
interesse da sinologia francesa, conquistando cada vez mais destaque.

0 periodo mais significativo para o estudo de Lao She em Franca iniciou-se em 1973,
com a retradugao e publicagéo de Le Pousse-pousse, obra que marcou um novo
folego na sua recegdo literdria. Este impulso foi seguido pela apresentagao de La
Maison de thé ({ZX[X)), encenada em Paris em 1980, e culminou com a tradug&o
para francés da colecdo de contos Citoyens de Pékin ((AtIRTER)), publicada em
1982. Ao longo dos ultimos dez anos, as tradugdes e as analises criticas das
obras de Lao She registaram um notdvel desenvolvimento, consolidando a sua
posigdo como um dos grandes nomes da literatura chinesa moderna no cendrio
literario francés.

Além das obras mencionadas, outras produgdes literarias de Lao She foram
introduzidas em Franga, consolidando ainda mais a sua presenga no cenario
literario francés. Entre elas destacam-se Laoniupoche ({48 X)), traduzido por
Paul Bady; Quanjiafu ((£3%#&)), traduzido por Huang Shuyi e outros; e La Cité des
chats({JE3%X)), vertido para o francés por Geneviéve Francois-Poncet em 1982.
Um romance inacabado de Lao She, Sob a Bandeira Vermelha ((IETEX & F)), foi
traduzido em 1986 por Paul Bady e Li Zhihua, um tradutor franco-chinés. Nesse
mesmo ano, foi também publicada a tradugéo de outro romance, Le Divorce ({BHE)),
realizada pelos mesmos tradutores. Entre todas essas tradugdes, a que obteve maior
éxito e impacte foi Citoyens de Pékin. Essa coletanea reline nove contos escritos
por Lao She entre 1933 e 1939, incluindo Duanhungiang (Ei5EX)), Laozihao ((EF
5)), Wozheyibeizi ({FX—NXF)), Yueya ((BF ) L)) e O Patio da Familia Liu ({#i1%R
KBe)). A tradugéo captura magistralmente o estilo tnico de Lao She, provocando
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uma reacao entusidstica entre o publico francés. Um leitor comentou: “Embora
as personagens e 0s costumes descritos sejam estrangeiros, do ponto de vista
da linguagem, este livro parece uma colegdo de romances originalmente escrita
em francés.” Em 1983, Paul Bady tornou-se o primeiro doutorando da Franca e da
Europa Ocidental a dedicar a sua tese ao estudo de Lao She. Com uma estrutura
baseada na perspetiva histérica da obra do autor, a sua tese destaca-se por ideias
inovadoras. Por exemplo, ao analisar Le Divorce, Bady afirma: “O divércio é escolhido
como nlcleo do romance ndo apenas pela unidade do enredo, mas principalmente
por tratar de um problema extremamente realista da época... O antigo sistema de
casamento frequentemente forgava as pessoas a unides relutantes, onde o critério
para escolher um parceiro era, muitas vezes, a sua utilidade pratica, como uma
dona de casa eficiente. Isso acabou por transformar o casamento numa questéo
moral.” Essa interpretagédo habilmente identifica uma contradigéo central explorada
por Lao She em Le Divorce, langando luz sobre um contexto temporal e social que
ainda nao havia sido amplamente reconhecido pelos estudiosos do autor, tanto na
China quanto no exterior. Essa analise abre novos caminhos para o estudo da obra
de Lao She, destacando aspetos que merecem maior atengao e reflexao critica.

Ding Ling é uma figura tnica e, a0 mesmo tempo, tragica na histéria da nova literatura
chinesa, o que a torna uma das escritoras mais reconhecidas mundialmente. A
Sua obra ndo sé marcou a literatura chinesa, como também atraiu o interesse da
sinologia francesa. No final da década de 1950, mesmo quando Ding Ling havia
desaparecido do cendrio literario chinés por razées conhecidas e quase caido no
esquecimento, alguns especialistas franceses continuaram a demonstrar interesse
pelos seus escritos. Jovens académicos da sinologia leram atentamente as suas
obras, evidenciando que Ding Ling jamais foi completamente “esquecida” pelos
estudiosos franceses. Na década de 1970, com a reabilitagdo de Ding Ling e o
seu retorno ao mundo literdrio, os sinélogos franceses reagiram com entusiasmo
renovado. Em 1980, foi publicada em Paris uma tradugéo francesa de seus contos
intitulada Du Wanxiang ({(#1B%Z)), contendo oito narrativas. No mesmo periodo,
foi organizada uma tradug&o especial de Le Soleil illumine le fleuve Sanggan ({
APFREBTEZ T L)). Em junho daquele ano, um Simpdsio Internacional sobre
Literatura de Guerra Chinesa foi realizado em Paris, reunindo sinélogos da Franga,
Estados Unidos e Alemanha, que discutiram as caracteristicas criativas e o estilo
literario de Ding Ling. O apice desse interesse ocorreu em maio de 1983, quando
Ding Ling foi convidada a visitar a Franga, onde foi recebida calorosamente como
uma heroina. Este acolhimento refletia tanto uma valorizagao literaria quanto
um reconhecimento simbdlico da sua trajetéria. Contudo, para os investigadores
franceses, o foco principal era o estilo Unico da escritora, que foi examinado com
seriedade e profundidade. Alguns criticos franceses destacaram que as obras de
Ding Ling sdo “marcadas por uma forte subjetividade e por necessidades pessoais,
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especialmente femininas, que frequentemente entram em conflito com as normas da
sociedade”. Assim, o tema da “incompatibilidade” entre as mulheres e a sociedade
tornou-se central na obra de Ding Ling. Muitos consideram-na uma feminista cujas
criagOes literarias refletem a autoconsciéncia das mulheres e uma manifestagéo
concreta do feminismo. Essas analises, embora partam de perspetivas especificas
sobre o estilo literdrio e as inclinagdes politicas de Ding Ling, oferecem novas
interpretagdes que certamente inspiram estudos literarios contemporaneos, tanto
na Franga quanto na China. Elas incentivam uma reavaliagao da obra de Ding Ling
sob uma perspetiva tedrica renovada, iluminando aspetos ainda pouco explorados
da sua contribuigdo para a literatura e pensamento feminista.

Durante este periodo, diversas obras de escritores chineses modernos foram
traduzidas para o francés, enriquecendo significativamente o intercambio cultural
entre a China e a Franga. Entre as publicagbes destacam-se a Coletanea de Poemas
de Guo Moruo, traduzida por Michelle Loi e publicada em 1976, a Coletanea de
Poemas de Ai Qing, traduzida por Cadéline Vernier e langada em 1979, a Coletanea
de Poemas de Bing Xin, traduzida por Anna no mesmo ano, e L'Orage ({&E™)), de
Cao Yu.

L'Orage foi aclamado pelos franceses como “uma ponte entre as culturas chinesas
e ocidentais”, ndo apenas pela formagéo de Cao Yu em literatura ocidental nos
seus primeiros anos, mas também pela maneira como incorporou as influéncias
literarias ocidentais nas suas obras. Este especto proporcionou aos sindlogos
ocidentais um material diverso para analises comparativas, consolidando o seu
valor enquanto objeto de estudo literario. Reconhecendo a relevancia da sua
contribuigdo, Cao Yu foi agraciado com a Ordem da Legiao de Honra francesa.
Durante a cerimonia de condecoracgéo, o Ministro dos Negdcios Estrangeiros da
Franga, Raymond, elogiou as realizagdes artisticas de Cao Yu e a sua profunda
influéncia cultural. Em 1980, foi publicada uma coletanea de contos intitulada O
Coragdo de um Escravo ({8ZRHI/0\)), que inclui obras como Baiguang ({AA7%)), de
Lu Xun; Coragdo de Escravo ({8XRB.0v)), de Ba Jin; A Histdria do Nariz Grande ({X
S FHIE)), de Mao Dun, além de contribuigdes de Xia Yan, Shading, Zhao Shuli,
Sun Li, Wang Wenshi, Zhou Libo, Liu Baiyu e outros escritores chineses conhecidos.
Essa antologia foi calorosamente elogiada pela editora, que destacou o talento
extraordinario dos autores ao expressarem “a dor e a esperanga nos coragoes de
milhdes de escravos que, emancipados, agora tomam as rédeas dos seus proprios
destinos”. Outras tradugbes importantes publicadas na Franga incluem Rides sur
les eaux dormantes ({FE7K##X))), de Li Jieren, traduzido por Wen Jinyi em 1981; Le
Longue Nuit ({[X7&)), de Yao Xueyin, traduzido por Li Zhihua em 1984; e a colegéo
de ensaios Femme Soldat ({ZZ£x)), de Xie Bingying, traduzida por Marie Olzmann
em 1985. Também merece destaque a antologia de reportagens literarias Ici, la
vie aussi respire... ({X 8, £aHEMT......)), traduzida por Noél Dutrait em 1986,
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e La Forteresse assiégée ({XI3)), de Qian Zhongshu, traduzida por Sylvie e Wang
Lu em 1987. Essas tradugdes séo o resultado de um continuo esforgo francés para
desvendar a “sabedoria chinesa” — uma jornada iniciada por Romain Rolland na
década de 1920. Essas publicagdes ndo sé enriqueceram o estudo da literatura
chinesa na Franga, como também abriram novas perspetivas para a compreenséo
da modernidade literaria chinesa no contexto global.

5. A literatura chinesa da Nova Era em Franga

Durante a época da “Revolugao Cultural” e dos tumultuosos “Dez Anos de Turbuléncia”,
os intercaAmbios literdrios entre China e Franga foram inevitavelmente interrompidos.
Contudo, com o colapso do Gang dos Quatro, abriu-se uma nova primavera para
a literatura chinesa, marcando o renascimento global da sua criatividade. Os
sinélogos franceses, a semelhanga de académicos de outros paises ocidentais,
acolheram com entusiasmo este renascimento, reconhecendo a transformagéao
que se operava na literatura chinesa contemporanea. A abordagem dos sinélogos
franceses a literatura do novo periodo baseou-se, em grande medida, na rejeigéo
total aquilo que consideravam a falsa literatura promovida pelo “Gang dos Quatro”.
Nessa rejeicao, delinearam a sua orientacgao e perspetiva de estudo: um movimento
da “hiper-literatura” para a “literatura pura”, e uma mudanga de foco do nivel politico
para a exploragdo artistica. Na sua opiniao, a literatura do periodo da “Revolugao
Cultural” era vista como “monétona, desprovida de simbolos e significados pro-
fundos, sem qualquer valor artistico”. Embora esta visdo seja indiscutivelmente
parcial, foi precisamente essa percegao que os impulsionou a estudar a literatura
chinesa contemporanea com uma abordagem politica e sociolégica. Os sinélogos
franceses consideraram a literatura chinesa como uma forma de “literatura pura”,
dotada da capacidade de revelar aspetos da cultura e do espirito ideoldgico da
grande nacao que um observador externo ndo poderia apreender diretamente.
Para eles, a literatura era um espelho da China — uma janela que permitia entrever
factos, evidéncias, marcas, sinais ou pressagios do temperamento nacional. A
emergéncia de obras literarias no novo periodo, caracterizadas pelo confronto
direto com a realidade social e pela expressao genuina de sentimentos individuais,
reforgou ainda mais essa orientagdo politico-sociolégica na andlise da literatura
chinesa contemporanea. Este olhar, embora centrado numa perspetiva marcada
por influéncias externas, sublinhou o papel da literatura como uma ponte essencial
para compreender as dindmicas culturais e sociais da China em transformacéo.

Talvez devido a esta motivagao ou ao tipo especifico de aceitagdo observado, alguns
investigadores franceses comegaram a concentrar-se em obras que refletiam de
forma 4gil a realidade social chinesa e que causavam grande repercussao na cena
literaria da época, especialmente aquelas que se envolviam em controvérsias ou
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criticas incisivas. Em 1980, Yin Xianzhang (em chinés: (F[X[X)), de Chen Ruoxi, foi
a primeira obra a ser traduzida para francés e publicada na Franga. Logo a seguir,
em 1981, surgiram simultaneamente em Paris duas coletaneas de contos chineses
contemporaneos, ambas focadas em obras que despertaram debates acalorados.

Uma delas, A China Mascarada (em chinés: {ZXE " [E)), co-traduzida por Baixia e
Zaffanolli, incluia trés narrativas marcantes: Entre o Homem e o Deménio (A%
X)), Diaodong ({XIXI)) e Feitian ({{XX)). A outra coletanea, intitulada O Regresso
do Pai ({XXBIX|3k)), traduzida por Hervé Daunce, reunia obras que se destacaram
por expor o “lado sombrio” da sociedade chinesa, como O Dossier Social ({#t&
$42)), A Condenagédo do Procurador {XZRERIFE)) e Sob a Noite (T&R&E T)).
Embora muitas dessas narrativas estejam hoje esquecidas pelo publico chinés, os
investigadores franceses valorizaram-nas, introduzindo-as em Franga, provavelmente
pelo facto de “revelarem algo que um observador estrangeiro ndo conseguiria
captar e interpretar diretamente”. E evidente que esta selec&o literaria nao foi
motivada apenas por critérios estéticos ou literarios, mas refletiu uma escolha
que poderiamos classificar como hiper-literaria, isto é, profundamente influenciada
por consideragdes sociais, politicas e informativas. Como destacou um perspicaz
critico de Taiwan, “quanto mais sujeitos a critica politica estiverem os escritores
da China continental, maior sera a probabilidade de serem levados a sério pelo
Ocidente”. Em outras palavras, a aceitagao da literatura chinesa contemporanea
por parte do Ocidente, em muitos casos, permanece condicionada por interesses
jornalisticos, sociais, politicos — e até mesmo, por um certo exotismo turistico.
Este fendmeno ilustra, de maneira cristalina, o preconceito inerente que algumas
figuras da sinologia ocidental ainda carregam ao abordar a literatura chinesa.

E inegdvel que a apresentacdo dessas obras ao publico francés desempenha
um papel importante, mas a simples listagem delas ndo oferece uma imagem
completa e precisa da nova face da literatura chinesa contemporanea. Os editores
da revista literaria Europa decidiram enfrentar esse desafio. Insatisfeitos com a falta
de compreensdo da Franga sobre “uma China em inicio de reflexdo, introspegao
e criatividade” e sobre a literatura contemporanea em tempos de “recuperacao” e
“transformacgao”’, uniram-se a um grupo de jovens sindlogos para criar uma plataforma
mais abrangente. Em 1985, publicaram uma edigéo especial intitulada China: Uma
Nova Literatura. Esse marco trouxe aos estudos franceses uma nova dimenséo e
perspetiva sobre a literatura chinesa do novo periodo.

A edigao especial incluiu tradugdes de obras de importantes romancistas e poetas
contemporéaneos, como O Deus da Cangdo ({ZX##)) de Wang Meng, Quem Sou Eu (
(F2NX)) de Zong Pu, Jantar Cor-de-Rosa ((IEREEHIHEE)) de Chen Rong, além
de poemas e ensaios de autores como Ai Qing, Yan Yi, Yan Ming, Zhou Liangpei, Lei
Lyran, Shu Ting, Gu Cheng, Bei Dao, Jiang Jiang, Che Qian Zi, Luo Keng Ye, Xiaofan,
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Zhu Jiadi, entre outros. Também foram incluidos ensaios como Histoires courtes,
reportages: écriture narrative, Reportage chinois, Poésie dans la nouvelle ére e Drame
contemporain chinois (1976-1984), que ofereceram analises aprofundadas sobre
diversos géneros e escolas literarias do novo periodo. Entre os principais escritores
abordados, destacam-se Li Lingxiu, com Ah, Amizade ({%, &1%)), Zhang Jie,
com Amor, Ndo Pode Ser Esquecido({[X, @ R 8E=X#I)), Liu Xinwu, com Amo Todas
as Folhas ((FEXE—EXMH)) e 0 Lugar de Amor ({X1EHIAIE)), além de Mou
Guozheng, com No Aterro Desolado (TE5w/RI AR L), Zong Pu, com Woju ({X/E)),
e Lu Xinhua, com Cicatrizes ({XJ&)). Outras obras marcantes incluem Puliurenjia (
GHEHIAZR)) de Liu Shaotang, Chiging, Zhongniansong, A Esperanga ({Eil&E )
FENXNFELTEAXD) de Li You, e Dayanging ((AHEIE)) de Huang Zongying. Além
disso, as pegas de teatro de Zong Fuxian, Sha Yexin, Gao Xingjian e Bai Hua, os
romances de Wang Meng, Jiang Zilong e Ru Zhijuan, e as colegdes de literatura de
reportagem de Liu Binyan e Chen Zufen enriqueceram o panorama apresentado,
cobrindo de maneira abrangente a produgao literaria entre 1976 e 1984. Os editores
explicaram que a selegao foi guiada pelo principio de “integrar a avaliagao literaria
num contexto mais amplo, sem evitar a relagéo entre as obras e a realidade social
ou politica”, mas evitando “autores envolvidos em controvérsias em ascensao”.
Foi a primeira vez que uma introducao tao sistematica a literatura chinesa do novo
periodo foi feita em Franga, com um olhar estritamente literario. Essa abordagem
nao so6 permitiu aos leitores franceses uma compreensado mais clara e justa da
literatura chinesa contemporanea, como também incentivou os estudiosos chineses
a aprofundar a investigagédo desse novo fenémeno literario.

Nas décadas de 1970 e 1980, um ndimero cada vez maior de obras literarias
chinesas foi traduzido para o francés, marcando uma fase de intercambio cultural
e literario sino-francés sem precedentes. Entre as tradugdes destacam-se Arvore
Verde ({X1tX]), 1987), de Zhang Xianliang, A Metade de Homem é Mulher ({5
ABI—H 2742 \), 1985), Asas Pesadas (CTERIIARE), 1986), de Zhang Jie, No
Mesmo Horizonte ({(7EE—#1F X L), 1986), de Zhang Xinxin, Clivia Maluca ({
XIEBEFIX), 1988), Furongzhen (%), 1987), Homem, Homem! ({ A,
A1), de Dai Houying, The Gourmet ((ZE& %), 1988), de Lu Wenfu, bem como
os trés famosos romances de A Cheng: O Rei de Crianca, O Rei de Xadrez e O Rei
de Arvore ((#%FE)HEFENXFED, 1988). Além disso, obras de ficcéo cientifica
de Ye Yonglie também foram apresentadas ao publico francés, ampliando ainda
mais a variedade de géneros disponiveis. A revista Chinese Literature, sediada em
Pequim, desempenhou um papel crucial na disseminagéao da literatura chinesa
contemporanea em Franga. Em 1981, langou o “Correio Chinés Contemporaneo”
e a série “Panda”, que rapidamente se tornaram uma ponte entre os dois paises.
Essa série trouxe ao publico francés tradugdes de obras como Borboletas ({1
), 1982), de Wang Meng, Vermelho, Laranja, Amarelo, Verde, Azul e Roxo ({7x#&
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BN F LK), 1983), de Chiang Tzu-lung, Romances Selecionados de Dez Escritores
Contemporaneos ({HH1ER/\XIX), 1984), Arvore Verde ({X1tX), 1986), de
Zhang Xianliang, Romance Rural ({X|1/]\X]), 1986), de Liu Shaotang, Os Locais de
Pequim({It R EE), 1987), de Zhang Xinxin, e Sangye, O Pogo ({F+), 1988), de Lu
Wenfu. Essas tradugdes contribuiram significativamente para a introdugao e estudo
da literatura chinesa contemporanea pelos leitores franceses. Vale a pena, ainda,
mencionar obras chinesas contemporaneas escritas diretamente em francés que
foram publicadas em Paris. Entre elas, destacam-se Huajiaolei ((fEX38), 1984),
romance autobiogréfico do pianista chinés Zhou Qingli; As Criangas de Yan‘an ({
L% F X)), 1985), de Shen Dali e Suzanne Bernard; O Sorgo é Vermelho ({&%
X7, 1986), de Ya Ding; e Rosa em Vaso Quebrado ((BEZFHIELER), 1987), uma
colegdo de poemas de Luo Dagang. Essas obras, que se dedicam a explorar as
emogdes humanas, foram calorosamente recebidas em Franga, pelo que tiveram
um grande impacte. Huajiaolei, por exemplo, vendeu 1,5 milhdes de copias em
Paris, foi traduzido para 11 linguas e amplamente difundido no Ocidente. O Sorgo é
Vermelho retrata com profundidade os intelectuais chineses, enquanto As Criangas
de Yan‘an, que narra a heroica longa marcha das criangas de Yan'an, foi elogiado
como uma “obra de grande valor humanitario, histérico e cultural”. Rosa em Vaso
Quebrado também recebeu a aclamacao tanto na literatura francesa quanto na
chinesa, consolidando o intercambio literario sino-francés. A interagao entre os dois
paises foi ainda fortalecida por visitas de escritores chineses a Franga. Em 1979,
Ba Jin, Xu Chi e Kong Luosun visitaram o pais. Em maio de 1988, outra delegacao
que incluiu Lu Wenfu, Zhang Xianliang, Bai Hua, Liu Xinwu, A Cheng, Bei Dao, Gao
Xingjian, Han Shaogong, Mangke, Zhang Lisan e Zhang Xinxin também realizou uma
visita sem precedentes a Franga. Durante essas estadias, os escritores chineses
mantiveram didlogos intensos dentro dos circulos literarios franceses e junto dos
leitores de literatura chinesa, promovendo uma compreensao mutua e abrindo
novas possibilidades de avaliagdo e estudo da literatura chinesa contemporanea
sob uma perspetiva puramente literaria. Adicionalmente, os escritores chineses
conhecidos pelos seus poemas “misty” e tendéncias feministas tiveram as suas
obras traduzidas e introduzidas em Franga, causando um impacte significativo entre
os leitores locais. Com o crescimento continuo da popularidade da literatura chinesa
no Ocidente e os esfor¢os dedicados da sinologia francesa, é de se esperar que
mais obras-primas da literatura chinesa contemporanea continuem a conquistar
um lugar de destaque na Franga.
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Capitulo IV

A difusao da cultura chinesa na Alemanha

Quando se fala da Alemanha, evoca-se de imediato a sua filosofia, musica, literatura,
ciéncia e tecnologia. Surge, ao mesmo tempo, uma lista de nomes incontornaveis:
Leibniz, Kant, Hegel, Marx, Engels, Heidegger, Bach, Beethoven, Goethe, Schiller,
Heine, os Irmaos Grimm, Siemens, Einstein... Pensar na Alemanha é pensar em
discernimento e racionalidade, inteligéncia e criatividade, rigor e disciplina. E também
lembrar as duas guerras mundiais do século XX, o fanatismo e a reflexdo que se
Ihes seguiram, a diviséo e a reunificagéo, o declinio e a renovagdo. A Alemanha é
uma terra encantadora, dotada de condi¢Oes naturais Unicas, uma grande nagao
moldada pelas aguas majestosas do belo Reno.

1. Uma Retrospetiva Histérica dos Intercambios Culturais Sino-
Alemaes

Os contactos e os intercambios culturais entre a China e a Alemanha remontam
ao longinquo século XIII. Entre 1218 e 1258, os cavaleiros de ferro de Gengis Khan,
orgulho de uma era, e os seus sucessores, os Khans mongéis, empreenderam trés
vastas incursdes rumo ao Ocidente, deixando um rastro de ataques e pilhagens que
pareciam imparaveis. Como consequéncia destas conquistas militares, emergiu
um vasto territério euro-asiatico unificado pelo Império Mongol, que, objetivamente,
serviu como uma ponte de comunicagdo entre Oriente e o Ocidente, fomentando
os intercambios culturais entre as duas civilizagdes. No inicio do século X1V, o
famoso viajante italiano Marco Polo embarcou numa jornada pelos paises orientais,
incluindo a China, e eternizou as suas experiéncias na célebre obra As Viagens de
Marco Polo. Pouco tempo depois, um padre catélico alemao, Bruder Arnold, chegou
a capital da dinastia Yuan (a atual Pequim) para pregar, tornando-se o primeiro
alemao de que ha registo a pisar solo chinés.

De facto, s6 mais de cem anos depois, em 1477, é que as Viagens de Marco
Polo foram traduzidas para o alto-alemao médio e publicadas na Alemanha pela
primeira vez. As Viagens de Marco Polo destronaram o mito de que a Europa era
o mundo e apresentaram aos alemaes uma “China” de carne e 0sso no extremo
oriente. Mais de cem anos depois, no final do século XVI, foi publicado em varios
paises europeus um livro sobre a China, baseado nos relatos especificos do
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jesuita espanhol Juan Gonzalez de Mendoza. O livro fornecia uma descrigao mais
informativa da sociedade, dos costumes e da cultura chinesa. A maior parte dos
primeiros missionarios na China eram muito conhecedores e proficientes na lingua
chinesa e, enquanto divulgavam a cultura ocidental na China, tinham também,
naturalmente, de apresentar a China da altura a Europa através de varios meios.
Traduziram e escreveram um grande nimero de obras em chinés, abrangendo uma
vasta gama de dominios, como as ciéncias sociais e as ciéncias naturais. Devido a
algumas razdes subjetivas e objetivas, a apresenta¢do da China pelos missiondrios
tinha, obviamente, algumas cores idealistas: o monarca era sabio e inteligente, o
pais era préspero e florescente, a sociedade era estdvel e pacifica e o povo era
sensato e feliz... Foi precisamente esta apresentagao idealista que fez com que
os intelectuais europeus prestassem uma atengao redobrada a China, gerando
assim um forte desejo de contactar e compreender a China. Foi precisamente esta
introducao idealizada que levou os intelectuais europeus a prestar uma atengao
redobrada a China, criando assim um forte desejo de entrar em contacto com a
China e de a compreender.

Entre os séculos XIV e XVII, os intercambios culturais diretos entre a China e a
Alemanha foram escassos. De acordo com os académicos, a influéncia da cultura
chinesa na Alemanha comegou no século XIV através do fabrico de papel, uma
das quatro grandes invengdes da ciéncia e tecnologia chinesas.

Na histdria da China, em meados e finais da dinastia Han Ocidental (202 a.C. - 9
d.C.), ja se utilizava na corte uma espécie de “papel” de seda e na sociedade havia
também papel feito de fibras de vegetais. Durante a dinastia Han Oriental, o eunuco
Cai Lun (ca. 62-121) aperfeigoou o método de fabrico de papel, transformando
fibras vegetais como casca de arvore, canhamo, trapos e redes de pesca numa
pasta para produzir um novo tipo de papel, que apresentou a corte imperial no ano
105, o primeiro ano da era Yuanxing. A partir de entdo, este método de fabrico de
papel difundiu-se por todo o pais e o papel produzido passou a chamar-se “Papel
Caihou”. Ap6s mais de duzentos anos de desenvolvimento e aperfeicoamento, até a
dinastia Jin, o fabrico de papel registou grandes progressos. Os materiais de fabrico
de papel sdo muito faceis de obter, de baixo custo, o papel é suave e adequado,
e em breve substituiu completamente as tiras de bambu e a seda, tornando-se o
material de escrita ideal. No século 1V, o papel era habitualmente utilizado para
documentos oficiais em Xinjiang, na China; no século V, existia uma fabrica de
papel em Turpan. O papel também se espalhou para oeste, para a Pérsia e outros
paises, através de Xinjiang. Durante este periodo da Dinastia Tang, o fabrico de
papel espalhou-se pela Asia Central e, depois, pelos paises arabes, até ao Norte
de Africa e & Europa.

102



WANG NING

De acordo com os registos histéricos, na segunda metade do século XIll, os
italianos dominavam a arte do fabrico de papel e fundaram a primeira fabrica de
papel em Montefano. Desde entdo, com o rapido desenvolvimento da industria
italiana do papel, o século XIV tornou-se o principal fornecedor de papel utilizado
nos paises europeus. No final do século XIV, com a introdugao da gravura, a procura
de papel por parte dos paises europeus, especialmente na Alemanha, aumentou
drasticamente. Em 1391, na cidade comercial e cultural de Nuremberga, no sudeste
da Alemanha, com o aparecimento da gravura, foi construida a primeira fabrica
de papel. No século XV, a industria de fabricagdo de papel na Alemanha ja estava
bastante desenvolvida, tornando-se o centro de difusao das técnicas de produgao
de papel para o leste e o oeste da Europa. No final do século XV, a Polénia passou
a ter as suas préprias fabricas de papel, e Viena, na Austria, também iniciou a
producao local.

A gravura foi introduzida na Europa no século XllI por intermédio da Pérsia, junta-
mente com a expansdo do poder mongol. Em muitos paises europeus, a gravura
comegou principalmente a ser utilizada para imprimir cartdes; a popularidade
dos jogos de cartas promoveu o desenvolvimento do papel e da impressao. Para
além dos cartdes, as pessoas também utilizam a gravura para imprimir imagens
religiosas e s6 mais tarde comegaram a utilizar a gravura para imprimir livros. A
Italia, Alemanha e os Paises Baixos tornaram-se nos pilares da gravura europeia.
Em meados do século XV, a Alemanha foi também a primeira a utilizar a impressao
com tipos mdveis para imprimir a primeira verséo latina da Biblia. A introdugéo e
o desenvolvimento da imprensa permitiram que a Europa, na altura culturalmente
atrasada, alterasse gradualmente a situagao em que apenas os monges sabiam
ler e escrever, permitindo assim que a cultura passasse da igreja para o povo.
Na burguesia emergente, a imprensa tornou-se um meio para o renascimento da
ciéncia e uma poderosa forga motriz para o desenvolvimento do espirito criativo,
pelo que foi descrita por Marx como uma das grandes invengdes que anunciaram
a chegada da sociedade burguesa.

No final da dinastia Ming e inicio da dinastia Qing, assistiu-se ao primeiro grande
auge na histéria dos intercambios culturais entre a China e o Ocidente. O italiano
Matteo Ricci destacou-se como o pioneiro na “disseminacao da civilizagao ocidental
no Oriente”, como sublinha Fang Hao na sua obra A Histdria das Comunicagbes
Sino-Ocidentais ((FRFAAXESE)). Fang afirma: “Matteo Ricci foi o primeiro a estabelecer
uma ponte cultural entre o mundo chinés e o ocidental durante a dinastia Ming.
Desde a sua chegada a China até a época da proibigao da religido no periodo de
Qianjia, os intercAmbios culturais entre o Oriente e o Ocidente transformaram-se
num fenémeno de grande magnitude.” Foi nesse periodo que vdrios saberes e artes
comegaram a ser introduzidos na China, tais como, astronomia moderna ocidental,
sistemas de calendario, matematica, fisica, medicina, filosofia, geografia, recursos
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hidricos, arquitetura, musica, pintura e entre outros. Paralelamente, os europeus
dedicaram-se a tradugao das escrituras chinesas e ao estudo aprofundado do con-
fucionismo e da cultura chinesa em geral, enquanto absorviam elementos chineses
que influenciavam multiplos aspetos da politica, vida quotidiana, literatura e igreja
na Europa. Esse periodo representou um marco importante, no qual as culturas
do Oriente e do Ocidente se entrelagaram de forma profunda e transformadora.

Ao falar de Matteo Ricci, é inevitavel mencionar o alemao Adam Schall, cujo nome
original era Johann Adam Schall von Bell. Nascido em 1592, na cidade de Colonia,
nas margens do Reno, Schall desempenhou um papel igualmente marcante
na histdéria dos intercambios culturais sino-europeus. Enquanto Matteo Ricci é
frequentemente celebrado como o verdadeiro descobridor do mundo espiritual
da China na Europa, alguns académicos defendem que foi Adam Schall, jesuita
alemao, o primeiro a estreitar lagos com o imperador da China e a difundir o saber
ocidental como membro da corte imperial chinesa, numa posigao de influéncia sem
precedentes. Proveniente de uma familia nobre catélica, Adam Schall cresceu em
Coldnia, onde recebeu a sua formagéo basica em escolas primarias e secunddrias.
Apds concluir os estudos secundarios, deixou a sua cidade natal e seguiu para Italia,
matriculando-se na prestigiada Academia Germanica de Roma. Durante o periodo
académico, Schall aderiu formalmente a Companhia de Jesus, comprometendo-se,
para toda a vida, com a fé e os ideais dos Jesuitas. Esta escolha marcou o inicio
de uma trajetdria singular, que o levaria a cruzar continentes e a estabelecer um
dos didlogos interculturais mais notaveis da histéria entre a China e o Ocidente.

Em 1618, Adam Schall deixou a Europa acompanhado pelo padre catélico francés
Nicolas Trigault, numa expedi¢ao missionaria que também contou com mais de 20
jesuitas vindos de Itdlia, Bélgica e Portugal. Apdés meses de viagem, chegaram a
Macau em 1619, onde Schall dedicou-se ao estudo do chinés e a outros preparativos
necessarios a sua missao. Quatro anos depois, em 1623, Schall seguiu para o norte
e chegou a Pequim. L4, apresentou obras bibliograficas, demonstrou instrumentos
cientificos e previu com exatidao dois eclipses lunares — um a 8 de outubro de 1623
e outro em setembro de 1624. Estas realizag6es impressionaram profundamente o
imperador Chongzhen e estudiosos progressistas como Xu Guangqi (1562-1633),
ganhando-lhe reputagao e prestigio.

Em 1627, foi enviado pela Igreja para Xi'an como missionario. Trés anos depois,
em 1630, regressou a Pequim por decreto imperial, sob recomendagao de Xu
Guanggqi, para assumir a responsabilidade pela revisao do calendario, uma posigao
anteriormente ocupada pelo missionario suigo Jean Terrenz (1576-1630). Com
a transicao entre as dinastias Ming e Qing em 1644, Schall recebeu autorizagao
para permanecer em Pequim, onde se tornou uma figura-chave na nova corte Qing.
O tribunal Qing nomeou-o chefe da Autoridade de Supervisdo Chinesa (XX[X),

104



WANG NING

colocando sob seu comando todos os funcionadrios e atividades da organizagédo
astronomica real. Um decreto imperial assegurava a sua autoridade plena: “O selo
da Autoridade de Supervisao Chinesa estava agora nas maos de Adam Schall.
Todos os funcionarios da prisdo pertenciam a Adam Schall. Todos os assuntos
subsequentes de ocupagao devem ser mantidos pelo funciondrio encarregado do
selo, e ndo devem ser perturbados.” Como chefe do observatério imperial, Schall
realizou uma série de feitos notaveis, incluindo a modificagdo e compressao do
Calendario de Chongzhen, legado pela dinastia Ming. Usando os seus proprios
recursos, editou e imprimiu esta obra como o Novo Calendario Ocidental (100
volumes), apresentado posteriormente a corte Qing. Este calenddrio assinalou
um marco significativo na histéria da astronomia na China e constituiu uma das
maiores contribui¢cdes de Schall durante a dinastia Qing, simbolizando a integragao
do conhecimento ocidental e chinés.

Em 1651, com a ascensao ao trono do imperador Shunzhi, Adam Schall foi agra-
ciado com trés titulos honorificos de Terceiro Grau. Em 1653, recebeu o titulo de
“Professor de Tongxuan”, e o seu salario foi duplicado. O objetivo inicial de Adam
Schall era promover o catolicismo na China; contudo, inesperadamente, devido
aos seus profundos conhecimentos ocidentais e a sua lealdade as causas dos
imperadores Ming Chongzhen, Shunzhi e Kangxi, ganhou aprego e favor na corte
imperial. Adam Schall supervisionou a fabricagao de artilharia para o imperador
Chongzhen e concebeu instrumentos astrondémicos, éticos e mecanicos para a
corte. Além disso, traduziu e editou mais de 20 obras teoldgicas, matematicas e
astronémicas. Em 1666, Adam Schall faleceu e foi sepultado em Pequim.

Gottfried Wilhelm Freiherr von Leibniz (1646-1716), filésofo, l6gico, matematico,
historiador, jurista e linguista alemao, foi uma mente brilhante, moldada pela
vasta herancga cultural do Renascimento europeu. Condigbes sociais € histéricas
especificas, antecedentes culturais especificos, aliados a um génio e diligéncia
pessoais especiais, fizeram de Leibniz um mestre das ideias e teorias avangadas
do seu tempo. Leibniz ocupa, assim, uma posigao especial na historia das ciéncias
naturais modernas, filosofia europeia e intercambios culturais entre a China e
o Ocidente. Apesar de Leibniz nunca ter pisado na China, aprofundou os seus
conhecimentos sobre a China através dos relatos de missionarios europeus que la
estiveram, acumulando uma vasta riqgueza de informacdes sobre a histdria, filosofia,
religido, cultura, ciéncia e costumes chineses. Em 1697, editou e publicou em latim
a primeira edigdo de Um Breve Relato da China (Novissima Sinica historiam nostri
temporis illustrata), seguindo-se uma segunda edi¢do dois anos mais tarde. Esta
obra, de enorme importancia, foi um marco nos intercambios culturais entre a
China e o Ocidente, incluindo, naturalmente, entre a China e a Alemanha. Pode-se
afirmar, sem duvida, que Leibniz foi o verdadeiro pioneiro e fundador do didlogo
cultural sino-alemao.
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Em 1979, trés séculos apos a publicagao da edigao latina de Um Breve Relato da
China, a Associagdo Germano-Chinesa da Lombardia trouxe novamente a luz partes
do texto original em latim, traduzindo-o para o alemao sob o titulo Acontecimentos
Recentes na China. O projeto foi acompanhado por um prefacio escrito por Her-
mann Reinbothe, entao presidente da Associagao, que também se encarregou de
contextualizar a obra. Além disso, o livro incluiu, como capitulo de abertura, o artigo
intitulado Leibniz e a China, elaborado pela propria Associagdao Germano-Chinesa
enquanto editora:

Para Leibniz, o objetivo central ao publicar Um Breve Relato da China era
inaugurar um intercdmbio cultural de magnitude verdadeiramente global entre
o Ocidente e a China. Ele sustentava que, nesse dialogo entre culturas, o
Ocidente ndo deveria limitar-se ao papel de doador ou benfeitor, mas também
assumir-se como recetor e aprendiz. Leibniz chegou até a idealizar um
encontro dos maiores cientistas culturais do mundo num sé lugar, refietindo
a sua ambigdo de construir pontes entre civilizagbes.

A visdo de Leibniz era profundamente moldada pela sua consciéncia crista
evangélica protestante. O seu conhecimento sobre a China provinha inteira-
mente de fontes objetivas, como livros e correspondéncia com missiondrios
catdlicos, o que demonstra a sua abordagem meticulosa e desprovida da
arrogéancia que frequentemente caracterizava o olhar ocidental sobre outras
culturas. Uma das suas afirmagbes mais célebres e ousadas expressa bem
esse espirito de reciprocidade: “N&o apenas devemos enviar missionarios
para a China, mas a China também deveria enviar missionarios para o
Ocidente, a fim de nos ensinar o tratamento e a prdtica corretos das relagbes
humanas.” (Trecho retirado de Um Breve Relato da China, p. 19).

Embora as informacgdes disponiveis para Leibniz naquela época fossem
limitadas, ele acreditava que a sua extraordindria capacidade de associagdo
e intuicdo poderia compensar essa lacuna. Curiosamente, as suas reflexdes
ndo perderam relevancia com o passar do tempo. Em Um Breve Relato da
China e na vasta correspondéncia que manteve — mais de 200 cartas sobre
a China permanecem inéditas —, Leibniz abordou questées tdo pertinentes
sobre a “China de um futuro préximo” que antecipou desafios e oportunidades
que, até hoje, continuam a inspirar estudos e investigagbes sobre o mundo
chinés. A tarefa que Leibniz vislumbrou para os estudiosos do Oriente levara,
sem duvida, muito tempo para ser plenamente realizada.

Nos cem ou duzentos anos que se seguiram a publicagdo de Um Breve Relato da
China, inimeros filésofos e pensadores alemaes, como Wolff, Kant, Lichtenberg,
Herder, Hegel, Schelling, Marx e Engels, teceram comentarios sobre a China e
sua cultura sob diferentes perspetivas e valores. Na histéria da literatura alem3,
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também se observa a influéncia da China manifestando-se de formas variadas em
escritores de distintas épocas.

A partir de meados do século XVII|, a literatura e a arte chinesas comegaram a
exercer influéncia significativa na Alemanha. Em 1747, foi publicada a tradugéo
alema de Description de la Chine (1735), originalmente escrita em francés por
Jean-Baptiste Du Halde. Esta obra ofereceu aos leitores alemaes a possibilidade
de conhecerem a 6pera chinesa A Orfa de Zhao, diversos episédios do antigo
romance vernaculo Jingu Qiguan ({5427 X))) e mais de dez poemas de Shi Jing.
Posteriormente, em 1766, o alemé&o Christoph Gottlieb von Murr (1733-1811)
incluiu na sua colegado uma longa narrativa chinesa, Haogiu Zhuan, traduzida do
inglés para o alemao.

Goethe, o gigante literario alemao que primeiro formulou a ideia de “literatura mundial”,
demonstrou grande interesse pela literatura, arte, histéria e filosofia da China. Ele
estudou obras como Haogiu Zhuan, Huagianji ((TE[X X)), Yujiaoli e Baimeixinyong
((E3=#10k)) em alemao e, inspirado por elas, compds o poema Estagcées Chinesas
e Alemdas de Manha e a Noite (Chinesisch-Deutsche Jahres- und Tageszeiten),
marcado por um estilo notavelmente chinés. Neste poema, encontram-se elementos
como a relva verde, flores perfumadas, noites iluminadas pelo luar e até o vinho
da primavera. O poeta parece utilizar estas imagens, comuns na poesia classica
chinesa, para expressar uma profunda saudade do antigo Oriente.

Além de Goethe, outras figuras literarias notaveis, como Schiller, Heine, Von Tana,
Doblin, Hesse e Brecht, também criaram obras influenciadas pela China. As suas
criagoes refletem, de diferentes maneiras, uma conexdo com a cultura chinesa ou
mesmo uma inspiragao direta na literatura e no espirito do Oriente.

Nos tempos mais recentes, aqueles que mais contribuiram para a disseminagao da
cultura chinesa foram os sindlogos que dedicaram a sua vida ao estudo da civilizagéo
do Oriente. Embora o estudo da cultura chinesa na Alemanha tenha comegado mais
tarde do que em Franga, a partir de meados do século XIX, sucessivas geracdes de
sinélogos, com determinacgéao e perseverancga, conduziram a sinologia alema de um
estdgio inicial de exploragao para um periodo de desenvolvimento, da estagnagéo
para a prosperidade, resultando em frutos notaveis com caracteristicas distintivas.

Paralelamente, os estudantes chineses que foram ao Ocidente com o propdsito de
transformar a China desempenharam um papel fundamental na difusdo da cultura
chinesa. Ao mesmo tempo que absorviam os avangos cientificos, tecnolégicos
e filoséficos do Ocidente, empenharam-se em apresentar ao mundo ocidental a
diversidade cultural do seu pais. Entre os estudantes chineses que se destacaram
na Alemanha durante os tempos modernos, encontramos nomes ilustres como
Cai Yuanpei, Kuhongming, Chen Yinke, Xiao Youmei, Wang Guangqi, Zong Baihua,
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Ji Xianlin, Qiao Guanhua, Feng Zhi, Wang Ganchang e muitos outros. Essas figuras,
verdadeiras elites culturais, com a sua diligéncia, paixao e visao, ndo s6 valorizaram
o desenvolvimento da Alemanha, mas também deixaram impressdes duradouras
da cultura chinesa em terras alemas. A sua dedicagédo e as suas realizagdes
tornaram-se simbolos vivos da grandeza cultural da China, personificando, com
as suas vidas notaveis, o espirito e a esséncia da civilizagéo chinesa.

2. As influéncias dos estudantes chineses no exterior durante a
disseminacao da cultura chinesa na Alemanha

Na antiga China, ao longo de geragdes, nunca se enviaram pessoas para estudar
no estrangeiro. Especialmente nos 300 anos que precederam as Guerras do Opio,
os governantes feudais mantiveram-se isolados, com os olhos e os ouvidos
fechados para o mundo exterior. A politica de portas fechadas adotada pelo pais
acentuou o afastamento entre a China e o mundo ocidental capitalista, que se
desenvolvia rapidamente. Como consequéncia, o progresso socioeconémico,
cientifico, cultural e educativo da China permaneceu em estagnacao e atrasado
por um longo periodo. Esse cenario comegou a mudar apenas apos as Guerras do
Opio, quando a necessidade de compreender o mundo exterior e de modernizar
o pais se tornou evidente. O ato de estudar no estrangeiro emergiu, entdo, como
um fendmeno de avango social, simbolizando uma nova era de intercambio e
aprendizagem que visava recuperar o tempo perdido e colocar a China de volta
ao caminho do desenvolvimento global.

Em janeiro de 1847, com um forte desejo de aprender e ampliar os seus conhe-
cimentos, os estudantes de Guangdong e da Escola Morrison em Hong Kong,
Rong Hong (1828-1912), Huang Kuan (1829-1878) e Huang Sheng (1825-1902),
seguiram o seu professor, o missionario Samuel Robbins Brown (1810-1880), e
chegaram aos Estados Unidos, iniciando uma vida académica enquanto primeiros
estudantes chineses no exterior na era moderna. Sustentando-se com muito esforgo
e trabalho, Rong Hong graduou-se em 1854 no prestigiado curso de Artes Liberais
da Universidade de Yale e retornou a China pouco tempo depois. Durante os seus
estudos, ele ja havia estabelecido o objetivo de “levar o conhecimento académico
ocidental a China, para conduzir o pais ao caminho da civilizagao e prosperidade.”
Vinte anos depois, Rong Hong apresentou um plano de salvagao nacional, no qual
a proposta central era enviar estudantes chineses aos paises ocidentais, como
paioses da Europa e aos Estados Unidos. A sua ideia foi apoiada por lideres do
movimento de modernizagao, incluindo Zeng Guofan, governador-geral de Liangjiang,

' Rong Hong,"Registos da Difusdo do Conhecimento Ocidental para o Oriente"{#&Z XXX,
Edigdo de 1995, Editora Comercial de Livros (FEXENXX), pp 27.
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Li Hongzhang, governador-geral de Zhili, e Ding Richang, governador de Jiangsu.
Em 3 de setembro de 1871, Zeng e Li enviaram uma peti¢do ao imperador Tongzhi,
solicitando a selegao de jovens talentosos para estudar nos Estados Unidos, com
o objetivo de dominar as técnicas ocidentais e, assim, fortalecer gradualmente a
China. A peti¢éo foi rapidamente aprovada e, em 11 de agosto de 1872, a primeira
turma de 30 jovens graduados da Escola de Linguas de Guangzhou, incluindo
nomes como Liang Dunyan e Zhan Tianyou, embarcou para os Estados Unidos
sob alideranga de Rong Hong e Chen Lanbin. Até 1875, um total de 120 jovens em
quatro grupos sucessivos havia sido enviado aos Estados Unidos para estudar,
marcando o inicio do intercambio educacional moderno da China com o Ocidente.

Durante este periodo, o governo Qing também enviou estudantes para o Reino
Unido, Franga, Alemanha e outros paises europeus. Em 1876, um grupo de oficiais
subalternos foi destacado com o propdésito de estudar as forgas armadas alemas.
A partir de entéo, diversos ministros chineses e delegagdes oficiais foram enviados
para a Alemanha, tendo como principal objetivo a aquisicdo de armamento, navios
e maquinas. A maioria desses ministros e oficiais eram graduados da prestigiada
Escola Imperial de Linguas de Pequim, a Tongwen Tang (RXESXE). Para além
das missdes oficiais, esses representantes aproveitaram a oportunidade para
absorver novos conhecimentos, familiarizando-se com as tecnologias militares
mais avangadas e os fundamentos da ciéncia ocidental.

Em 1905, a Imperatriz Cixi emitiu um decreto que abolia o sistema de exames
imperiais, abrindo finalmente as portas do “Grande Império Celestial” as ciéncias
naturais e humanas do Ocidente. Foi nesse mesmo ano que o governo Qing
enviou cinco altos-comissarios — Zai Ze, Dai Hongci, Duan Fang, Shang Qiheng e Li
Shengduo - para realizarem missdes de estudo constitucional em diversos paises
do Oriente e do Ocidente. Também em 1905, o renomado pensador iluminista Yan
Fu traduziu e publicou as obras System of Logic, de John Stuart Mill, e Evolution
and Ethics, de Thomas Huxley. Nesse mesmo ano, a misséo crista americana
transformou o St. John's College de Xangai na Universidade de St. John, criando
faculdades dedicadas a teologia, letras, ciéncias, medicina e engenharia. Dai Hongci,
um dos cinco comissarios enviados ao estrangeiro, registou no seu diario, Notas
sobre a Miss&o a Nove Nagées ({HifEEALEHIX])), o seu grande apreco pelo sistema
de monarquia constitucional alemao. Também descreveu com entusiasmo as
suas impressodes ao visitar a Biblioteca da Universidade de Berlim, com o impres-
sionante acervo de 1,2 milhdo de volumes, e um Museu Militar. A partir desse
periodo, jovens intelectuais chineses com muita ambi¢cdo comecaram a estudar
na Alemanha, matriculando-se em dreas como filosofia, direito, educacgao, fisica,
quimica e estudos militares. Eles alimentavam a esperanca de iluminados pelo
“fogo sagrado” germanico, encontrar o caminho para o fortalecimento nacional e
solugdes para salvar a China.
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Em 1999, o sindlogo alemao contemporaneo Thomas Harnisch (1952-2003) publicou
a obra Estudantes Chineses na Alemanha — A Histdria e o Impacto dos Estudantes
Chineses na Alemanha entre 1860 e 1945. Este livro analisa de forma detalhada e
cientifica esse fendmeno histérico e os seus desdobramentos, oferecendo uma
perspetiva profundamente documentada. Na contracapa do livro, Ié-se a seguinte
introducao:

Antes da Segunda Guerra Mundial, apenas um pequeno ndmero de estudantes
chineses veio para a Alemanha. Entre 1860 e 1945, menos de 2.000 chineses
matricularam-se em universidades e colégios alemaes. Contudo, a experiéncia
de estudar no estrangeiro teve um papel surpreendentemente relevante no
sucesso académico e nas trajetorias profissionais subsequentes da maioria
desses estudantes. Em particular, as suas biografias individuais atestam a
importancia fundamental dos seus estudos na Alemanha...?

Cai Yuanpei

Cai Yuanpei (32712, 1868-1940), nome de cortesia Heqing (X/%0) e pseudénimo
Jiemin (), nasceu na cidade de Shaoxing, na provincia de Zhejiang. No ver&o
de 1906, enquanto ocupava o cargo de editor na Academia Imperial de Hanlin,
Cai Yuanpei soube que o governo Qing planeava enviar alguns membros da Aca-
demia para estudar no exterior. Ele foi a Pequim para aguardar, mas, como havia
poucos voluntarios interessados, o governo abandonou a iniciativa. Diante disso,
Cai Yuanpei decidiu financiar sua prépria ida a Alemanha, estudando enquanto
trabalhava. No inverno desse ano, ele apresentou uma solicitagdo ao Ministério
da Educagéo, pedindo permissao para estudar no exterior. Na sua petigao, Cai
expressou claramente as suas intengdes e objetivos:

“Tenho ha muito tempo o desejo de estudar a educagdo, pois o sistema educacional
atual do nosso pais é inspirada principalmente no sistema japonés, que, por sua vez,
adota o modelo da escola de Heiberto, na Alemanha. Além disso, o método de ensino
infantil foi criado pelo aleméo Froebel, e o sistema de educagdo obrigatdria também
foi pioneiro na Alemanha. Hoje, a taxa de criancas escolarizadas na Alemanha é de
161 por cada mil habitantes, um nidmero que ndo tem igual em nenhum outro pais
europeu ou americano. Tenho o desejo de estudar na Alemanha... Portanto, decidi
suportar os meus proprios estudos e viajar para a Alemanha para me especializar
em ciéncias humanas, para além de estudar os principios da educagéo e o estado
atual do sistema educacional alemao. Planeio ficar pelo menos cinco anos e, apds

2 Thomas Harnisch: Chinesische Studenten in Deutschland — Geschite und Wirkung ihrer
Studien-aufenthalte in den Jahren von 1860 bis 1945. Copyright Institut fiir Asienkunde,
Hamburg 1999.



WANG NING

regressar, espero poder contribuir para a educagao do nosso pais. Solicito, portanto,
a sua permisséo.”

Em maio de 1907, com o apoio de amigos, Cai Yuanpei partiu para a Alemanha.
Em Berlim, iniciou os seus estudos de alemao, dedicando-se a este idioma por um
ano. No outono do ano seguinte, ingressou na Universidade de Leipzig, onde, ao
longo dos trés anos seguintes, aprofundou diversas areas, como psicologia, histéria
da filosofia, histéria da civilizagao, histéria das belas-artes e histéria da literatura.
Nos Anais Escritos ((BEEX)), ele registou: “Nas aulas, frequentemente assistia
a palestras sobre estética, historia das belas-artes e histéria da literatura, e, imerso
nesse ambiente e frequentemente rodeado de musica e arte, fui gradualmente
atraido, quase sem perceber, para o campo da estética. Nas suas conferéncias
sobre a histoéria da filosofia, Wilhelm Wundt (1832-1920) apresentou os pontos de
vista de Kant sobre a estética, que destacavam a transcendéncia e a universalidade
da beleza. Um estudo aprofundado do texto original de Kant revelou a importéancia
da relagao entre a estética e esses conceitos.” Ao mesmo tempo, Cai Yuanpei
iniciou uma investigagao sistematica sobre as artes tradicionais dos paises da
Europa Ocidental e passou a escrever ensaios sobre estética. A sua futura defesa
da estética e da filosofia estava, sem duvida, intimamente ligada a educagao que
recebeu na Alemanha, sendo essa experiéncia fundamental para a sua visao do
mundo e da educagao.

Quatro anos mais tarde, no final de 1911, Cai Yuanpei regressou a Xangai. Pouco
tempo apéds o seu retorno, tornou-se o primeiro chefe da educagao do Governo
Provisério de Nanjing da Republica da China e publicou o artigo Opiniées sobre a
Politica de Educacdo ({XF#HEHNXZENX)). Este texto, pela sua natureza, era
um manifesto, onde discutia o passado e o presente da educagao, explicava a
natureza da educagao na era republicana e afirmava de forma resoluta os seus
proprios pontos de vista sobre o tema. Cai dividiu a educagdo em duas categorias
principais: “politica” e “ndo-politica”. Ele classificou o nacionalismo, o pragmatismo
e a educagado moral como educacgao “politica”, e a visdo de mundo e a estética
como educagdo “ndo-politica”. Essas duas categorias complementam-se mutua-
mente, sendo igualmente essenciais e nenhuma delas pode ser negligenciada.
Ele comparou a educagdo a um corpo humano, destacando a fungao de cada um
dos seus componentes:

“Se compararmos a educag¢do a um corpo humano, o militarismo seria os
musculos e 0ssos, usados para a defesa; o pragmatismo, os estbmagos e
intestinos, utilizados para a nutricdo; a moral civica, o sistema respiratério
e circulatdrio, que percorre todo o corpo; a educagéo estética, o sistema

3 Cai Yuanpei: “The Complete Works of Cai Yuanpei” Volume 1, Zhonghua Book Company, edigdo
de 1984, pp.
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nervoso, que serve para conduzir as sensagoes; e a visdo de mundo, a
fungdo psicoldgica, que se liga ao sistema nervoso, mas néo deixa rastos
visiveis. Este é o principio de que nenhum desses cinco aspetos deve ser
negligenciado.™

Uma proposta educacional tao profunda e marcante, numa época como aquela,
certamente pode ser considerada uma afirmacao ousada e revolucionaria.

Em 1917, Cai Yuanpei foi indicado presidente da Universidade de Pequim. Na
altura, muitos amigos aconselharam-no a ndo aceitar o cargo, alertando-o de
que a universidade estava demasiado corrompida e que, caso ndo conseguisse
reforma-la, isso prejudicaria a sua reputagao. No entanto, outros amigos encora-
jaram-no, dizendo que, uma vez que ja se sabia da corrupgao existente, era ainda
mais importante aceitar o desafio para corrigir a situagdo, mesmo que o fracasso
fosse possivel, pois, ao menos, ele teria feito a sua parte. Cai Yuanpei decidiu,
entdo, aceitar o desafio. No seu primeiro discurso na universidade, fez questao
de afirmar de forma clara e assertiva: “Estudantes universitarios, o estudo deve
ser visto como uma vocagao académica, e ndo como um meio para ascensao
pessoal ou enriqguecimento.”® Para ele, a mudanga de atitude dos estudantes era
o primeiro passo para a verdadeira transformagao. Além de defender com vigor a
investigacdo académica, Cai Yuanpei advogava pela convivéncia harmoniosa de
diversas correntes de pensamento e pela livre troca de ideias. Ele implantou um
sistema de autarquia universitaria, prop6s a santidade do trabalho académico e
envolveu-se ativamente no Movimento da Nova Cultura de 4 de Maio, que marcaria
o inicio de uma nova revolugdo democratica na China. Durante este movimento, Cai
Yuanpei apresentou o famoso lema “substituir a religido pela educagéo estética” e
enfatizou a importancia da educagéao estética como um componente fundamental
na formagéao da visdo de mundo dos cidadaos. Ele prop6s métodos concretos
para implementar essa educagéao estética e planeou um projeto que visava educar
toda a nagao nesse sentido. Como pensador e educador de renome, como esteta
influente e defensor da educacao estética, Cai Yuanpei deu uma contribuigao
inestimavel para o desenvolvimento da cultura e da educagéao nacional da China. A
sua obra deixou uma marca profunda, que ressoaria ao longo do tempo, formando
os alicerces essenciais para a educagao moderna no pais.

4 Cai Yuanpei: “Trabalhos selecionados sobre a estética de Cai Yuanpei”, Peking University
Press, edigdo de 1983, p.

5 Cai Yuanpei: “A minha experiéncia na Universidade de Pequim”, Editora Chengdu, edigédo de
1996, pagina 4.
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Gu Hongming

Trinta anos antes de Cai Yuanpei, em 1877, Gu Hongming (XX, 1857-1928)
ja havia se matriculado na Universidade de Leipzig para estudar engenharia civil,
apos obter o seu mestrado em literatura na Universidade de Edimburgo. No inicio
do século XX, quando Cai Yuanpei estava a estudar na Alemanha, a reputacgao de
Gu Hongming como um importante defensor do Oriente ja estava consolidada
— as suas tradugdes para o inglés dos classicos confucionistas Os Analectos
de Conficio ({iXIX])) e Os Significados da Idade Média ({f&)) ja haviam sido
publicadas no Ocidente, assim como diversos artigos sobre a cultura chinesa e
discursos politicos de grande profundidade. Ele também escreveu uma série de
textos sobre a cultura chinesa e fez intervengdes politicas notaveis. Em 1917,
apéds Cai Yuanpei ter assumido o cargo de presidente da Universidade de Pequim,
nomeou Gu Hongming como professor na mesma universidade, onde lecionou
poesia inglesa. Porém, em 1923, Cai Yuanpei renunciou ao cargo indignado com a
corrupgao do Diretor-Geral da Educagao, Peng Yunyi, que havia deduzido recursos
da educacgdo e substituido injustificadamente os presidentes das Faculdades de
Direito e de Agricultura. Juntamente com Cai Yuanpei, Gu Hongming, entdao com
67 anos, também deixou a Universidade de Pequim.

Gu Hongming era um homem excéntrico, que se descrevia como alguém que
tinha “nascido no Sul, estudado no Oeste, casado no Leste e servido no Norte”.
Ele nasceu em Penang, na Malasia, em 1857, no lado norte da Peninsula Malaia.
A familia de Gu era originaria de Xiamen, na provincia de Fujian, sendo o seu pai,
Gu Ziyun, chinés, enquanto a sua mae era portuguesa. Em 1867, aos dez anos de
idade, Gu Hongming viajou para a Inglaterra com o seu pai adotivo, Brown, um
proprietario de plantagbes de borracha em Penang, e iniciou os seus estudos numa
terra estrangeira. De natureza extremamente talentosa e inteligente, Gu Hongming
seguiu o plano educacional do seu pai, que consistia em fazé-lo estudar lingua
e literatura, memorizando as obras de Milton, Shakespeare e Goethe, enviando-o
depois para a Alemanha para estudar ciéncias, e finalmente para a Franga, para
aprender a lingua francesa e conhecer o mundo. Brown, que nutria grande admiragdo
pela China, tinha grandes expectativas para Gu Hongming: “Aprende a cultura
ocidental e salva o teu pais; mistura o espirito do Oriente e do Ocidente e salva a
humanidade das suas calamidades.”

Apds Gu Hongming ter lido, até a exaustdo, a obra-prima Fausto de Goethe, Brown
perguntou-lhe: “O que achas do Fausto?” Gu respondeu: “O meu pensamento mudou
do simples para o complexo, do superficial para o profundo.” Brown, com a sua
caracteristica perspicaz, disse-lhe entdo: “O conhecimento cientifico também passa
do simples para o complexo, do superficial para o profundo.” Com 20 anos, em 1877,
Gu Hongming partiu para Leipzig com grande entusiasmo e emogao. Enquanto
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estudava engenharia civil, dedicou-se também a pesquisa sobre a situagao social
na Alemanha e aos estudos de literatura e filosofia alemas. Mais de quarenta anos
depois, quando Lin Yutang chegou a Universidade de Leipzig, os escritos de Gu
Hongming ja eram leitura obrigatdria para os estudantes dos departamentos de
filosofia de varias universidades, incluindo a de Géttingen.

De facto, Gu Hongming nao desiludiu as altas expectativas do seu pai adotivo,
Brown. Nao sé aprendeu profundamente sobre a cultura ocidental, como também
se tornou um dos mais fervorosos divulgadores da cultura chinesa no Ocidente.
O maior feito de sua vida foi apresentar os livros chineses ao mundo ocidental,
permitindo que os estrangeiros compreendessem melhor a cultura da China e, muitas
vezes, ficando impressionados com a amplitude e profundidade dessa cultura. No
inicio do século XX, todos os politicos, escritores e jornalistas estrangeiros que
viajavam pela China consideravam uma honra ter um encontro com Gu Hongming,
cuja sabedoria e eloquéncia se tornaram lendarias.

Chen Yinke

Dois anos apds Cai Yuanpei ter partido para a Alemanha, em 1909 (primeiro ano
da era Xuantong), Chen Yinke (X &%, 1890-1969), graduado pela Escola Pdblica
de Fudan, na provincia de Jiangxi, também embarcou na sua jornada de estudos
no exterior. Com apoio financeiro de sua familia e amigos, partiu de Xangai para
a Alemanha, matriculando-se na Universidade de Berlim. Dois anos mais tarde,
transferiu-se para a Universidade de Zurique, na Suiga. Na primavera de 1912, devido
a dificuldades financeiras, foi obrigado a regressar da Suiga. No ano seguinte,
retomou os estudos, desta vez na Franga, na Universidade de Paris. No entanto, com
o inicio da Primeira Guerra Mundial, em 1914, Chen Yinke foi convocado de volta
a China pelo Departamento de Educacgao da provincia de Jiangxi, onde trabalhou
corrigindo as provas de exame dos estudantes que permaneciam na Alemanha.
Somente em 1919, Chen Yinke conseguiu retomar os estudos no exterior, desta vez
nos Estados Unidos, onde ingressou na Universidade de Harvard. L4, dedicou-se
ao estudo de sanscrito e grego sob a orientagdo de Lanman. Em setembro de
1921, deixou os Estados Unidos para regressar a Alemanha, inscrevendo-se no
Instituto Universitario de Berlim sob a supervisdo do Professor Heinrich Liiders.
Durante quatro anos, aprofundou-se no estudo do sanscrito, do pali e de outros
textos antigos do Oriente, consolidando sua reputagdo como um dos mais eruditos
estudiosos de sua geragao.

Yu Dawei, primo de Chen Yinke e colega de estudos na Universidade de Harvard
e na Universidade de Berlim, na Alemanha, escreveu um relato sincero sobre os
estudos de Chen Yinke no exterior, no artigo Em meméria de Chen Yinke ({X:&X
HIRFLAED), no qual descreve o percurso intelectual de seu primo:



WANG NING

“0 Sr. Yinke, desde o inicio dos seus estudos até ao seu primeiro regresso
da Alemanha e da Franga a China, dedicou-se ndo s6 ao estudo de textos
europeus gerais, mas também a ciéncia nacional. Ele frequentemente dizia:
A leitura deve ser primeiro alfabetizada’. Foi durante os seus primeiros anos
que trabalhou arduamente no Shuowen e na exegese do pai e do filho de Gao
Youwang. O foco de sua investigacao foi sempre a histéria, com o objetivo
de procurar ligbes dentro da prdpria histdria. Ele costumava dizer: ‘Procurem
o conhecimento histérico na histdria’. Para ele, as razées para a ascenséo e
queda de impérios, as relagbes da China com os povos vizinhos, a transicdo
de regras e regulamentos, os costumes sociais, 0s meijos de subsisténcia
da nagdo e as mudangas econdmicas gerais estavam todas interligadas, e
arazao pela qual a cultura chinesa perdurou por tanto tempo estava nesses
fatores. Esses foram os temas centrais de sua investigago.

Yinke também afirmou frequentemente que os seus estudos sobre as relagbes
gerais entre a China e o Ocidente, especialmente os intercambios culturais,
a difusdo do budismo e a histéria da Asia Central, foram profundamente
influenciados por académicos ocidentais. Mencionava, por exemplo, o francés
Pelliot, 0 aleméo F. W. K. Miiller, o russo W. Barthold, entre outros estudiosos
de diversos paises. No entanto, devido a sua sdlida formagdo em estudos
chineses, seu conhecimento profundo da histdria da China e sua capacidade
de escolher as melhores fontes, consequentemente, a sua interpretacdo foi
sempre altamente valorizada, tanto no seu pais como no exterior.”

Quando Mao Zishui esteve em Berlim, também teve a oportunidade de se encontrar
com Chen Yinke, e no seu artigo “Lembrando o Sr. Chen Yinke” (XX EI&FED),
ele compartilhou uma memédria vivida e afetuosa do intelectual que Chen Yinke
representava para ele:

“... A alegria de conversar nas reunibes de amigos em Berlim, naquela época,
pode ser considerada uma das experiéncias mais memoraveis da minha vida.
Apesar do meu habito de ser preguicoso, tento sempre ser diligente. No entanto,
como sou mais habil em servir a justica da sinceridade, frequentemente
beneficio-me dessa compreenséo direta, de tantos amigos. Quando o Sr. e
a Sra. Zhao Yuanren viajaram para Berlim, Yinke também estava Ia. Yinke,
Yuanren, Dawei, Mengzhen — séo todos os amigos que na minha vida mais
me convenceram em relagdo a aprendizagem. Poder encontra-los todos
numa sala e num pais estrangeiro, foi uma grande alegria para mim!

... De muitos dos meus conhecimentos sobre a filologia da linguistica ocidental,
grande parte veio de Yinke. Permitam-me dar um pequeno exemplo: um dia,

6 Liu Yihuan: “Chen Yinke, Master of Chinese Studies”, Chongqing Publishing House, edicdo de
1996, pp.99-102
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quando estava em Berlim, fui visita-lo na sua casa e vi que ele estava a ler
a Old English Grammar de Kaluza. Naquela época, pensei que havia livros
melhores na Alemanha e perguntei-lhe por que estava a ler um livro tdo antigo.
Ele respondeu que o motivo era justamente o facto de ser antigo. Quando
pensei sobre isso mais tarde, percebi que ndo era uma piada. Seja qual for o
tipo de estudo, alguns bons livros antigos possuem um valor intrinseco. Em
muitos lugares, as pessoas acabam por ser forgadas a dizer algo melhor, mas
ha muitos casos em que, pela caligrafia e pelos pensamentos de outrora, 0s
livros antigos, mesmo com o passar dos anos, ainda podem instigar ideias
e reflex6es profundas.”

Desde 1923, a vida de Chen Yinke em Berlim tornou-se extremamente dificil. A sua
filha escreveu, num texto memorial, uma descrigé@o tocante das dificuldades que
o pai enfrentou durante os seus estudos na Alemanha: “durante os estudos do
meu pai na Alemanha, as propinas oficiais deixaram de ser enviadas e os recursos
financeiros foram cortados. O pai, no entanto, continuou a estudar com dedicagéo.
Todas as manhas, comprava uma pequena quantidade do pao mais barato e,
depois, dirigia-se para a biblioteca, onde passava o dia inteiro. Muitas vezes, ele
ficava o dia todo sem comer refeigées. Com o passar do tempo, a sua alimentagao
tornou-se escassa e insuficiente, e os seus estudos tornaram-se excessivamente
exigentes, o que acabou por resultar em sérios problemas de sadde. Devido a sua
salde debilitada, ele teve de retornar a China para se recuperar.”

Em 18 de dezembro de 1925, Chen Yinke regressou da Alemanha e foi nomeado
professor no Instituto de Estudos Chineses da Universidade de Tsinghua. Posterior-
mente, lecionou na Universidade Unida do Sudoeste e na Universidade de Lingnan.
Apoés a fundagéo da Nova China, tornou-se professor na Universidade Sun Yat-sen
e, simultaneamente, diretor-adjunto do Museu Central de Literatura e Histéria. A sua
carreira académica foi marcada por uma vasta gama de investigagdes e estudos,
que abrangeram temas como a histéria das dinastias Wei, Jin, do Norte e do Sul,
a histdria das dinastias Sui e Tang, a histéria da Mongdlia, o turco, o Xia Ocidental
e outras escritas antigas, para além dos classicos budistas. Chen Yinke tornou-se
um dos mais proeminentes estudiosos da sua geragdo, com um legado intelectual
notavel. Foi autor de varias obras de referéncia, incluindo Fontes do Sistema das
Dinastias Sui e Tang ({F&REHIEHRE&XF5)), Histdria Politica da Dinastia Tang (£
ERECESEHmNXES)), Manuscrito de Provas de Papel da Poesia Yuan Bai ({;tEANX
XIX#5)) e Biografia de Liu Ru Shui ({#1a02[X)). A profundidade e a amplitude
dos seus estudos, aliados a sua rigorosa abordagem académica, conferiram-lhe

7 Ibid. pp.102
& Ibid. pp.103
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um reconhecimento universal tanto no pais como no estrangeiro, tornando-o um
mestre da ciéncia nacional e um académico venerado.

Xiao Youmei

A Alemanha, com sua vasta tradigdo musical, foi o bergo de compositores e
maestros lendarios como Bach, Beethoven, Schumann, Brahms e Wagner, cujas
obras inspiraram e tocaram o coragao das pessoas em todo o mundo. Entre os
estudantes chineses que procuraram na Alemanha o aprimoramento de seus
conhecimentos e talentos musicais nas vésperas da Primeira Guerra Mundial,
destaca-se Xiao Youmei (X #8, 1884-1940), natural de Xiangshan (atualmente
Zhongshan), na provincia de Guangdong, que mais tarde se tornaria um renomado
educador musical e compositor.

Xiao Youmei, cujo nome de cortesia era Xuepeng (Z AA) e o pseuddnimo Sihe (&
X)), iniciou os seus estudos no Japéo, onde se formou na Faculdade de Educacéo
da Universidade Imperial de Toquio. Em 1911, obteve um diploma em artes
liberais apds passar no Exame Internacional de Estudantes de Bohotan. No final
de 1912, partiu para a Alemanha, onde ingressou no Departamento de Filosofia
da Universidade de Leipzig, ao mesmo tempo em que estudava teoria musical e
composic¢ado no Conservatoério Estatal de Musica de Leipzig. Quatro anos depois,
Xiao Youmei concluiu sua tese intitulada O Estudo Histdrico da Orquestra Chinesa
antes do Século XVII ({x F+t#XaiREX X# X E817E)), também conhecida
como Um Estudo dos Antigos Instrumentos Musicais Chineses ((FREH X235
#Z)), recebendo o grau de doutor. Durante este periodo, a Europa estava imersa
na Primeira Guerra Mundial, o que impediu o seu regresso a China. Xiao Youmei
continuou os seus estudos na Universidade de Berlim e no Conservatério privado
de Stettin, aprofundando-se em histéria da musica, estética musical, pedagogia e
composigao, além de estudar orquestragao e diregdo musical. Apds o fim da guerra,
em 1920, Xiao Youmei voltou a China, onde foi imediatamente contratado por Cai
Yuanpei como diretor do Instituto de Musica ligado a Universidade de Pequim.
Paralelamente, assumiu a diregdo do Departamento de Musica da Escola Normal
Superior Feminina de Pequim e da Universidade Feminina de Pequim. Entre 1927
e 1928, Xiao Youmei fundou e dirigiu a primeira orquestra do Instituto de Mdsica,
tendo realizado mais de 40 concertos. No entanto, em 1927, com o encerramento
das escolas de arte em Pequim devido ao dominio de chefe militar, Xiao Youmei
transferiu-se para Xangai, onde fundou o primeiro Conservatério Nacional de Musica
da China (que viria a ser renomeado como Colégio Nacional de Musica em 1929).
Sob o apoio de Cai Yuanpei, Xiao Youmei desempenhou um papel crucial como
professor e reitor da faculdade, e mais tarde como diretor do conservatério até a
sua morte em 1940.
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Xiao Youmei foi um compositor incansdavel ao longo da sua vida, tendo produzido
um total de 40 composig¢des instrumentais. Infelizmente, a maioria dessas obras
perdeu-se com o tempo. Entre as poucas que sobreviveram destacam-se Quarteto
de Cordas ((3XME %)), Marcha de Luto ({=12X|¥7HH), composta em meméria
de Huang Xing e Cai E, e Nova Danca de Neishang e Danca das Penas (#1552
P& £E), uma pecga orquestral. Para além de suas composi¢des instrumentais,
Xiao criou uma série de cangbes marcantes, como Pergunta ({[X)), Can¢éo de
Qing Yun (J'=8X)), Cangdo Huaxia ({XEFXY), Cangdo Minben (RAER)), Cangéo
Patriética para a Comemoragéo do 4 de Maio ({RIUNX:ZXEZKX)), Discurso de Luto
do Primeiro-Ministro Feng'an ({XZBRFE &R REE)), P4tria ({E 1)), Vergonha Nacional (
(EHLY), Dificuldades Nacionais ({E[X])) e Noite de Luar do Rio da Primavera ({
HITEBT)). Entre elas, Pergunta é amplamente considerada a sua obra mais
influente. Com letra escrita por Yi Weizai, Pergunta reflete sentimentos filoséficos
profundos, abordando questdes existenciais com a sabedoria de quem enfrentou
as vicissitudes da vida. A composic¢ao de Xiao possui uma estrutura singular e
arrojada, com uma melodia cuidadosamente construida. Apds quatro frases bem
equilibradas, surgem dois suspiros descendentes que transmitem um senso de
reflexdo e intemporalidade. Na sequéncia, os trigémeos e os saltos ascendentes
levam a pega ao seu climax, seguido por uma melodia emotiva que encerra com
uma coda meditativa, evocando a pergunta: “Sabes quantas lagrimas miseraveis ha
nas montanhas e nos rios de hoje?". A conclusao da obra tem um toque melancélico
gue ecoa no ouvinte, deixando uma impressao duradoura.

Como fervoroso defensor do Movimento da Nova Cultura de 4 de Maio, Xiao Youmei
compos Cancgdes Patridticas para a Comemoragédo do 4 de Maio, uma das primeiras
musicas a celebrar o espirito do movimento. Apresentada em 1924, durante a
Conferéncia Nacional de Musica da Associagao Juvenil de Pequim, sob a diregédo
do préprio Xiao, a pega foi arranjada para coro e orquestra, marcando o quinto
aniversario do movimento. Com um tom elevado, ritmo vigoroso e uma estrutura
clara e cativante, a musica capturou o espirito vibrante e inspirador da época.

As experiéncias de Xiao Youmei no Japao e na Alemanha ampliaram sua visdo de
mundo e moldaram a sua abordagem como educador musical. Ele acreditava que
a musica transcende nacionalidades e tem o poder de conectar os sentimentos de
diferentes povos. Defendia a colaboragao entre musicos de diversas origens e a
aprendizagem mutua entre as culturas do Oriente e do Ocidente, combinando os
pontos fortes de cada uma para promover o progresso da nova musica na China.
Xiao Youmei é considerado o fundador do ensino de musica moderna na China.
Ao longo da sua vida, dedicou-se inteiramente a promogao da nova musica e a
formacéao da primeira geragao de talentos musicais no pais. O seu legado reflete
a sua paixao inabaldvel pela criagdo e disseminacao da musica, deixando uma
marca profunda na histdria cultural e educacional da China moderna.
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Wang Guanggqi e Zong Baihua

Apés o fim da Primeira Guerra Mundial, o interesse dos estudantes chineses pelos
estudos na Alemanha foi retomado, destacando-se dois nomes em particular: o
musicologo Wang Guanggqi e o esteta Zong Baihua.

Wang Guangqi (E7¢#r, 1892-1936), natural de Wenjiang, Sichuan, tinha como
nome de cortesia “Espero que me possas ajudar”. Iniciou a sua formagao em
Direito na Escola Publica Chinesa de Pequim. Em 1918, ao lado de Li Dazhao,
Deng Zhongxia e Zeng Qi, participou da fundagao da Sociedade da Juventude
Chinesa.® Dois anos depois, em 1920, viajou para a Alemanha, onde inicialmente
estudou Economia em Frankfurt. Paralelamente, atuava como correspondente
especial para os jornais Declaration (FR[X]) e Current Affairs Newspaper (X% ).
Em 1922, a sua paixao pela musica levou-o a mudar de drea de estudos, iniciando
sua formagdo em musicologia. Em 1927, transferiu-se para a Universidade de
Berlim e, mais tarde, em 1932, tornou-se professor na Universidade de Bona. No
ano de 1934, Wang Guanggqi obteve o titulo de doutor pela Universidade de Bona,
defendendo a tese Sobre a Opera Classica Chinesa ({XIFEHEF(X))). Durante seu
periodo na Alemanha, dedicou-se intensamente a escrita e a investigagao, sendo
frequentemente encontrado na Biblioteca de Berlim. Produziu e traduziu uma vasta
quantidade de textos sobre politica, economia e cultura, além de concluir 17 livros
sobre teoria musical. Entre as suas obras principais destacam-se: Uma Histdria
da Mdsica Chinesa ({(FEEX ), Um Estudo dos Sistemas Musicais Orientais e
Ocidentais ({XIFEXI#Z L)), Um Estudo da Msica das Nagbes Orientais ({X|75 &
%25 X)), Um Estudo das Partituras de Citara Traduzidas ((BAXZENX 2 H3%)), Um
Esbogo da Histéria da Musica Ocidental ({F&;%& X £ X%E)), Um Estudo da Mdsica
Ocidental e Drama ({F&¥E X 5X X)), Um Estudo da Mdsica Ocidental e Poesia (
(FEEZNXEXINY), Uma Sinopse da Genealogia Ocidental ({F8:¥ 4 XFIRE),
também conhecida como “A Lei da Composi¢ao”) e Uma Teoria Evolutiva da Mdsica
Ocidental ({F&;¥ZXX{tX)). Wang Guangqi também publicou diversos artigos
em alemao e inglés, dedicando-se a apresentar a riqueza da musica chinesa ao
publico europeu. Além disso, contribuiu significativamente para o desenvolvimento
da teoria do ritmo musical, para a preservacao de materiais histéricos da musica
chinesa antiga e para a introdugao de conceitos de musica ocidental na China.

® Zong Baihua recorda Wang Guanggi da seguinte maneira:"Wang Guanggqi, apesar de jovem, era
maduro como um ancido, com a mente clara e uma organizagdo impecavel em tudo o que fazia.
A sua paix&do patriética transbordava nas suas palavras, o que me conquistou profundamente,
gerando em mim grande confianga e admiragdo. Ele foi um dos principais fundadores da
Sociedade da Juventude Chinesa, e considero que o seu texto Espirito da Juventude Chinesa é
o fruto do seu esforgo e dedicagéo, representando os seus ideais, assim como as ideias de
outros colegas da mesma época, na fase inicial da fundagado da ‘Juventude Chinesa’"(Retirado
de Zong Baihua, Recordagbes da Sociedade da Juventude Chinesa, no Colegdo Completa de
Zong Baihua, Volume Ill, Editora de Educagéo de Anhui, 1994, pp. 579.)
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Infelizmente, sua vida foi abreviada pelo excesso de trabalho. No inicio de 1936,
aos 45 anos, Wang Guanggi sofreu uma hemorragia cerebral enquanto trabalhava
na Biblioteca de Berlim, deixando um legado notavel de dedicagdo a musica e ao
intercambio cultural sino-ocidental.

Zong Baihua ((RAX], 1897-1986), natural de Changshu, na provincia de Jiangsu,
teve uma infancia marcada por desafios. Frequentou a Escola Primdria Modelo
de Nanjing, mas, aos 16 anos, foi forgado a interromper os estudos devido a uma
doenga. A seguir dirigiu-se a Qingdao. Foi entdo que, por meio de sua familia, foi-lhe
apresentado um novo caminho: matriculou-se na escola secundaria da Universidade
de Qingdao, fundada por um alemao, para estudar alemao. Durante o Movimento
do Quarto de Maio, Zong Baihua juntou-se a Sociedade dos Jovens Chineses em
Xangai e, por convite de Xue Deng (5XT), um suplemento do jornal Current Affairs (
K= #7X), tornou-se editor dessa publicagdo por um ano e meio. Zong Baihua
recordou mais tarde, com nostalgia, a atmosfera vibrante dessa época, onde escreveu
num artigo especial: “Na véspera do Movimento do Quarto de Maio, eu estudava
alemao na Universidade de Tongji, em Xangai, mas quando a Concesséao Francesa
fechou a Tongji, a escola foi transferida para Wusong. Eu néo tinha intengdo de
estudar medicina, por isso, li os classicos alemaes em casa, sozinho, imergindo
nas obras-primas de poetas como Goethe, Schiller e Holderlin. Ao mesmo tempo,
dedicava-me a leitura de alguns livros filoséficos, como os de Kant, Schopenhauer
e Nietzsche. Naqueles tempos, o desejo de conhecimento e a preocupagado com o
futuro do pais eram sentimentos comuns entre os jovens. O fim da Primeira Guerra
Mundial e o sucesso da Revolugao Russa serviram como estimulos poderosos
para a juventude chinesa. Nessa época era comum ver 0s jovens reunirem-se,
independentemente de se conhecerem ou nao, todos compartilhavam uma mesma
ansia, uma mesma aspiragao, e mostravam-se abertos uns aos outros, como se
fossem velhos conhecidos. Assim, a Sociedade dos Jovens Chineses foi formada,
impulsionada pelo espirito de romantismo, patriotismo puro, desejo de iluminagao
e da criagao de uma nova China. Esses sentimentos estavam no coragéo de muitos
jovens da época.”’® Em maio de 1920, Zong Baihua partiu para a Alemanha, via
Paris, para estudar Filosofia na Universidade de Frankfurt. Em julho do mesmo ano,
escreveu uma carta aos membros da Sociedade dos Jovens Chineses, na qual
revelou a sua ambigao de vida, delineando o seu caminho académico e profissional
de forma clara e objetiva:

0 Zong Baihua: “Memdérias da Jovem Sociedade Chinesa”, ver “As Obras Completas de Zong
Baihua”, Volume 3, Anhui Education Press, edi¢gdo de 1994, pp.579.
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Estudos ao longo da vida: Filosofia, Psicologia, Biologia.
Carreira ao longo da vida: Educacgéo.

Data e local de inicio das atividades: Xangai, Nanjing ou Pequim, no 13° ano
da Republica da China (1924).

Forma de manter a vida no futuro: Educagéo."

Juntamente com Zong Baihua, outros intelectuais como Zhou Taixuan, Wang
Guanggqi e Wei Shizhen também escreveram cartas e preencheram formuldrios
semelhantes, expressando suas ambigdes e planos para o futuro. Mais tarde,
ficou claro que Zong Baihua estava completamente em sintonia com os ideais da
sua juventude, colocando em pratica as suas convicgdes e alcangando grandes
realizagbes. Os acontecimentos subsequentes confirmaram que ele ndo s6
acreditava no voluntariado do seu tempo, mas também se dedicou intensamente
a essa causa, alcangando um impacte significativo.

Na primavera de 1921, Zong Baihua transferiu-se para a Universidade de Berlim,
onde se aprofundou no estudo da estética e da filosofia da histéria sob a orientagéo
de dois grandes mestres: o renomado esteta e artista alemao Bolschman Dessoiz
e o filésofo austriaco Alois Riehl (1844-1924). Durante essa fase, Zong Baihua
também teve a oportunidade de frequentar um curso sobre a teoria da relatividade,
ministrado pelo préprio Albert Einstein. Em setembro de 1921, a revista Junior
China ({’>E&E5E)), numero 3, edicéo 2, que foi publicada por Wei Ziluan, Zong
Baihua e outros 11 membros, deu inicio a criagdo da Sociedade de Investigagcéo
Cultural Chinesa e Alema, que promovia a ideia de construir, em todos os paises,
uma compreensdo mutua e uma simpatia pelas culturas do Oriente e do Ocidente,
unindo-as numa terceira cultura, num esforgo para que essas culturas “se casassem”
e se compreendessem mais profundamente.

Zong Baihua era um grande admirador de Goethe, cuja obra teve uma enorme
influéncia sobre ele. Em 27 de julho de 1922, foi publicado no jornal Xue Deng (5
¥T) um pequeno poema intitulado "0 Retrato de Goethe” ({XIZX1ZE{4)), que parece
nao so evocar a figura do grande escritor alemao, mas também estabelecer um
didlogo com o seu “idolo™:

0)
Os teus grandes olhos,
Cobrem o mundo inteiro.

" Zong Baihua: “As Obras Completas de Zong Baihua” Volume 4, Anhui Education Press, edigao
de 1994, pp.692.
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Mas, ainda assim, por entre o véu,

Surgem os tragos do teu coragdo de bebé.

(n

O cendrio do poema

E como uma flor no espelho,

A flor no espelho é adornada pelo claro reflexo do vidro,

0 espelho poético reflete a alma do poeta.

()

Fora da alta torre,

A lua ilumina as nuvens sobre o mar,

Como uma ldampada solitaria junto ao profundo sonho da Terra.
Ah, o grande sonho da natureza!

Com as minhas vestes leves e flutuantes,

Desejo navegar em ti, a mergulhar no vasto oceano do infinito."

Dez anos depois, Zong Baihua escreveu um artigo intitulado "A Revelagéo da Vida
de Goethe” ({Z/E 2 NEE 7)), que foi publicado no suplemento literario do Tianjin
Ta Kung Pao (K/:2[X). Neste texto, ele afirmava que Goethe era “simultaneamente
poeta, cientista, politico, pensador e um grande representante das crengas panteistas
modernas. Demonstrou o espirito de autoaperfeicoamento da civilizagao ocidental,
mas, a0 mesmo tempo, possuia a sabedoria do Oriente, sendo feliz e contente
com a sua vida, tranquilo e previdente... Podemos dizer que Goethe € uma janela
que ilumina o mundo, e por meio dele temos um vislumbre do céu eternamente
profundo e maravilhoso da vida!"'?

Zong Baihua fazia uma comparagéao entre a Alemanha e a China, refletindo sobre
o espirito alemao. Numa carta a um amigo, datada de 26 de novembro de 1922,
ele expressou de forma franca: “Com toda a justiga, a dificuldade de renascimento
na Alemanha (a condigdo Welser é uma trava de ferro, pode-se ver como o marco
caiu) é muito mais dificil do que na China. A Unica coisa que eles tinham em relagéo
a China era a crenga de que a Alemanha seria reanimada. Os jovens sdo particu-
larmente enérgicos. O numero de estudantes nas universidades duplicou desde
o periodo anterior a guerra; e as dificuldades da vida estudantil sdo inimaginaveis
para a nossa comunidade estudantil chinesa. Nao simpatizo com a rudeza do povo
alemao, a frieza da sociedade (a frieza das sociedades europeias, pelo menos, ndo
¢ inferior a da China) e as querelas partiddrias. (No entanto, a sua vontade calma,
o seu trabalho ativo e o seu vigor criativo causam-nos admiragao e inveja; também
porque nds, na China, ndo temos esse tipo de superioridade e precisamos dessas

2 |bid. pp.357
3 Ibid. pp.1
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coisas.)"" Este juizo sobre o espirito alemé&o, aliado a sua preocupagéo com o futuro
e o destino da patria, forneceu ao jovem Zong Baihua uma profunda inspiragéo e
encorajou-o a realizar os seus proprios projetos intelectuais e filoséficos.

Cinco anos de estudo na Alemanha langaram as bases para a obra de Zong Baihua.
Na primavera de 1925, ele regressou a China depois de uma viagem pela Europa e,
por intermédio do romancista Zeng Pu, foi designado professor no Departamento
de Filosofia da Universidade Nacional do Sudeste, em Nanjing. Foi nessa época
que iniciou a escrita do esbogo de Estética ({(Z£5)). Em 1928, quando a Univer-
sidade Nacional do Sudeste passou a chamar-se Universidade Nacional Central,
Zong Baihua foi indicado professor de filosofia e mais tarde tornou-se diretor do
departamento. Apés a fundagéo da Nova China, Zong Baihua foi designado para o
Departamento de Filosofia da Universidade de Pequim como professor de histéria
da estética, cargo que ocupou até a sua morte, em 1986.

Zong Baihua, esteta, erudito e poeta, dedicou toda a sua vida a busca e a experiéncia
da “esfera artistica”, deixando um legado estético extremamente valioso para as
geragdes futuras. Como ja mencionado, ele exerceu uma influéncia profunda
sobre o gigante cultural alemao Goethe. Quando ainda jovem, Zong Baihua estava
determinado a estudar a cosmologia e a perspetiva de vida de Goethe. Por isso,
ao chegar a Alemanha, a primeira cidade que escolheu para estudar foi Frankfurt,
a cidade natal de Goethe. L3, visitou a antiga residéncia do escritor, 0 Museu
Goethe e a Biblioteca Goethe. Zong Baihua refletia frequentemente sobre as
grandes questdes da vida, dizendo: “O que é a vida? Qual é a verdade da vida?
Qual é o sentido da vida? Qual é o objetivo da vida? Estas sao as questdes mais
importantes e centrais que podem ser reveladas na vida de Goethe. O mundo
de Goethe esta para além do comum. A sua vida é a sua mais bela e majestosa
obra de arte.” Com o passar dos anos, a estética de Zong Baihua também atraiu a
atencdo dos circulos sinolégicos na Alemanha. No Simpdsio Internacional Zong
Baihua, realizado em Huangshan no verdo de 1996, alguns académicos alemaes
apresentaram comunicagdes dedicadas ao estudo da sua obra, evidenciando
a relevancia de Zong Baihua no cenario intelectual global e o impacto de suas
reflexdes filosoficas e estéticas.

Ji Xianlin e Qiao Guanhua

Ji Xianlin (Z%#K, 1911-2009) comega o primeiro capitulo do seu livio Dez Anos
na Alemanha com estas palavras:

“Hd cinquenta ou sessenta anos, uma onda fervorosa de entusiasmo pelos
estudos no exterior varreu o pais, com uma forca que néo ficaria a dever nada

4 Ibid. pp.436
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a de hoje. O desejo de estudar no estrangeiro tocava o coragdo de milhares
de jovens estudantes. Eu proprio vi, certa vez, um colega que, ao ouvir falar
de outros que iriam para o exterior enquanto ele ficava de fora, ficou a tremer,
com os olhos vidrados e a boca aberta, suando abundantemente. O abalo
emocional que ele sofreu foi tdo grande que se pode imaginar.”®

Foi nesse ambiente de fervor pelos estudos no exterior que, em 15 de margo de
1935, a Universidade Tsinghua e o Centro Alem&o de Intercdmbio Académico (DAAD)
assinaram um acordo para a intercambio de estudantes de pds-graduacao: as
despesas com viagens e roupas seriam por conta dos estudantes, e as despesas
com alimentacgéao e alojamento seriam partilhadas — a China pagaria 30 yuans por
més, enquanto a Alemanha pagaria 120 marcos mensais. Com base neste acordo,
a Universidade Tsinghua rapidamente selecionou os primeiros estudantes que
iriam para a Alemanha, incluindo Ji Xianlin e Qiao Guanhua.

Ji Xianlin nasceu em 1911, na aldeia de Guanzhuang, no conselho de Qingping,
provincia de Shandong (hoje parte de Linging), numa familia de camponeses.
Desde a sua adolescéncia, frequentou a escola primaria e secundaria em Jinan
e, em 1934, graduou-se na Faculdade de Letras Ocidentais da Universidade de
Tsinghua. O seu percurso académico levou-o até a Alemanha, onde se matriculou
na Universidade de Géttingen, um centro de grande prestigio na area de linguistica
comparativa e estudos de linguas antigas. Foi nesta universidade que Ji Xianlin
comegou a aprender sanscrito, pali e outras linguas indianas antigas. A Universidade
de Géttingen era reconhecida pela sua vasta biblioteca, uma das maiores colegdes
de livros sanscritos da Alemanha, o que proporcionou a Ji Xianlin uma excelente
base para o seu estudo. Apds algum tempo de indecisao, ele decidiu, de forma
resoluta, que se dedicaria ao sanscrito. No seu didrio, a 16 de dezembro de 1935,
ele escreveu:

“Ocorreu-me que finalmente tinha de ler sanscrito. A cultura chinesa é muito
influenciada pela cultura indiana. Terei de fazer um estudo aprofundado das
relagBes culturais entre a China e a India, e talvez consiga inventar alguma
coisa. Se conseguir aprender as escritas que quero aprender na Alemanha,
serd uma viagem que valera a pena, especialmente o sdnscrito, mas se quiser
voltar a aprendé-lo quando regressar ao meu pais, ndo terei a oportunidade
nem as pessoas para o fazer.""®

A partir do semestre da primavera de 1936, Ji Xianlin iniciou seus estudos com o
Professor E. Waldschmidt (1897-1985) na reconhecida Universidade de Gottingen,
na Alemanha, especificamente no mundialmente famoso Edificio Gauss-Weber.

5 Ji Xianlin: “Dez anos na Alemanha”, Oriental Publishing House, edigdo de 1992, pp. 6.
6 Ibid. pp.49
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Este edificio, que havia sido palco das experiéncias do grande matematico Johann
Carl Friedrich Gauss (1777-1855) e do fisico Wilhelm Eduard Weber (1804-1891)
durante os testes associados a invengao do telégrafo, proporcionou a Ji um ambiente
intelectual imensuravel. O Professor Waldschmidt era discipulo de Heinrich Liiders
(1869-1943), um mestre em sanscrito na Universidade de Berlim, conhecido por seu
trabalho no estudo de pergaminhos budistas sanscritos encontrados em Xinjiang,
na China. Liiders era uma referéncia mundial na literatura sanscrita, e Waldschmidt
seguiu com dedicagdo os ensinamentos de seu mentor. Embora Ji Xianlin fosse o
unico estudante estrangeiro a se dedicar ao sanscrito, Waldschmidt tratou-o com
seriedade, e Ji correspondeu com grande empenho nos estudos. Apesar de seu
tempo limitado para concluir os estudos — apenas dois anos — Ji estava decidido
a se preparar para os exames de doutoramento. No seu diario, ele recorda com
detalhes esse periodo de sua formagao académica:

“De acordo com as normas alemas, para o doutoramento é necessario estudar
em trés departamentos: um departamento principal e dois subdepartamentos.
0 meu departamento principal era o chamado Indologie (Sanscrito, Pali,
etc.), e isso ja estava decidido. A chave esta nos dois subdepartamentos,
mas isso é uma questao de grande preocupagdo. Quando eu estava a sofrer
da ‘tendéncia dos estudos no exterior’ na China e a questao de ir ou ndo ir
ainda ndo estava decidida, ja tinha feito um grande compromisso: nunca
escreveria uma tese de doutoramento sobre a China. ba disse que alguns
estudantes chineses utilizaram Laozi e Zhuangzi para obterem diplomas de
doutoramento no estrangeiro, o que surpreendia 0s estrangeiros; no entanto,
quando regressaram a China, falaram de Kant e Hegel. Desprezo este tipo
de doutor e ndo vou seguir os seus passos.””

Assim, Ji Xianlin ndo procurou apenas se distanciar dos caminhos académicos que
pensava serem superficiais, mas também procurou seguir uma linha de pesquisa
auténtica e profunda. Ele escolheu disciplinas secunddrias como o inglés e a
linguistica eslava, incluindo o estudo do jugoslavo, ampliando ainda mais sua
visdo e preparagdo intelectual para a sua futura carreira.

Apds varios anos de estudo arduo, Ji Xianlin finalmente obteve o grau de Doutor em
Filosofia em 1941, com a sua dissertacao intitulada A conjugagéo de verbos finitos
(ABBENXPERE XXX AI)). Durante este periodo, a Segunda Guerra Mundial
impos-lhe uma condigdo inesperada: devido as restricées de viagem, Ji foi forgado
a permanecer em Gottingen, na Alemanha, onde continuou os seus estudos sobre
a antiga lingua Yanqi-Guzi, também conhecida como lingua tocariana, e os Vedas
da india, sob a orientacéo do Professor E. Sieg (1866-1951). A impossibilidade de
retornar a China ndo impediu Ji de se aprofundar ainda mais nos estudos de linguas

7 Ibid. pp.54-55
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e culturas antigas, embora o contexto politico e militar da época tivesse alterado
os seus planos iniciais. Segundo o relato de Ji Xianlin, foi o proprio Professor Sieg
qguem se ofereceu para lhe ensinar a lingua tocariana, um gesto que demonstrava
o interesse e a confianca que o professor depositava no seu aluno. Ji explica que,
na época, os pergaminhos tocarianos sé eram encontrados em Xinjiang, na China,
e que essa lingua era completamente desconhecida no Ocidente até ser decifrada
com a ajuda de linguistas comparativos como W. Schulze (1863-1935). Os trés,
Sieg, Schulze e Sickling, foram co-autores da Gramatica da Lingua Espartana, uma
obra de grande importancia no campo da linguistica, que se tornou um cldssico
mundial. A pergunta que Ji Xianlin se colocou a si préprio no seu relato foi — “Qual
era a intengdo do Professor Sieg ao fazer isso?” — a qual é respondida de forma
incisiva e profunda. Ji acredita que, além de um sentimento pessoal de apoio ao seu
jovem e exdtico aluno, o Professor Sieg tinha também uma visdo academica mais
ampla: ele queria ajudar a estabelecer os estudos indianos e a ciéncia linguistica
na China, para que essas disciplinas pudessem “criar raizes e florescer” no pais."

Em condig¢des extremamente adversas, Ji Xianlin, incansavel e dedicado, manteve-se
firme na sua procura pelo conhecimento. Mesmo durante os anos de confinamento
e dificuldades impostas pela Segunda Guerra Mundial, o0 seu empenho em estudar
e contribuir para o campo da linguistica e da histéria foi inabaldvel. Artigos como A
transformacgdo das desinéncias -am para -o e -u nas linguas indianas medievais ({/
HENENX S F X E-amA-ofl-ufXl1L)) e O uso do passado indefinido como padréo
para determinar a data e a origem dos textos budistas ((FERRENXERXENHE
HAMFEREIRAINAE)) destacaram-se no cenéario académico internacional,
atraindo a atengdo da comunidade especializada em sanscrito e estudos budistas.
Apds o fim da guerra, em maio de 1946, Ji Xianlin finalmente pode retornar a sua
patria, a China, e logo foi contratado pela Universidade de Pequim. L4, comegou
sua trajetdria como professor no Departamento de Linguas e Literaturas Orientais,
mais tarde assumindo a chefia do departamento e, posteriormente, o cargo de
vice-reitor da universidade. Sua sélida formagéo académica e rigoroso método de
ensino consolidaram-no como um dos mais respeitados estudiosos da sua geracao.
Considerado um verdadeiro tesouro nacional, Ji Xianlin destacou-se em diversas
areas do saber, sendo linguista, etnélogo, tradutor, historiador, educador e literato
de renome. A sua obra académica é vasta e abrange uma gama de temas, desde
a histéria da india e do Budismo até as relacdes culturais entre a China e a india.
Entre as suas publicagdes mais relevantes estao Teorias sobre as Linguas Indianas
Antigas ((ENEHRNXE X)), Problemas Lingiiisticos do Budismo Primitivo ({[R%8
#HHX S XX)), Estudos sobre as Relagdes Culturais Sino-Indianas ((FRENS{L %
Z S XIXY), Ji Xianlin sobre a Cultura Indiana ((EZMNXENESL)), e Budismo e o
Intercdmbio Cultural Sino-Indiana ({fB# 5 HREN{LAI/)). A sua contribuigdo para

18 |bid. pp. 54-55
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o campo da linguistica e da tradugao também se reflete nas suas tradugdes de
classicos indianos, como Shakuntala ((#F5ANX)), Urvasi ((XIPRZEE)), Ramayana (
(XIEESTHRY) e Os Cinco Livros ({FEE[X)), entre outros. Além disso, Ji Xianlin
publicou o Ji Xianlin Wenciji ({Z=Z#F3££)), uma colecgdo abrangente da sua obra
em 24 volumes, que se tornou uma referéncia essencial para os estudiosos da
sua vasta gama de areas de interesse.

0 livro Dez Anos na Alemanha ((&81£+%F)) é uma parte da autobiografia de Ji
Xianlin. Neste livro, ele narra de forma vivida e verdadeira as suas experiéncias
e vivéncias durante os dez anos que estudou na Alemanha, de 1935 a 1945. No
ultimo capitulo da obra, ele descreve os seus sentimentos ao retornar a Gottingen
em 1980:

“..Senti-me um tanto perdido, atordoado. Mas logo percebi que esta pequena
cidade estrangeira, com apenas cerca de cem mil habitantes, havia se tornado
no meu corag¢do e na minha segunda patria. Foi aqui que passei dez anos
inteiros, os melhores anos da minha juventude. As minhas pegadas ficaram
gravadas em cada pedaco de terra desta cidade. Aqui vivi momentos de
alegria, de angustia, de procura, de desiluséo, de duvida e de perseveranca.
Esta pequena cidade, na realidade, determinou o caminho que eu seguiria
ao longo da vida. Tudo isso, de forma inevitadvel, deixou uma marca indelével
na minha alma. Sem perceber, passei a vé-la como minha segunda patria.
Nao é isso, de facto, algo muito natural?”®

Estas palavras, carregadas de emocao, sdo certamente um resumo dos dez anos
de Ji Xianlin na Alemanha.

Qiao Guanhua (X7E[X], 1913-1983), que partiu para a Alemanha com Ji Xianlin,
destacou-se como Ministro dos Negdcios Estrangeiros da Republica Popular da
China. Nascido em Yancheng, na provincia de Jiangsu, Qiao perdeu a mae ainda
jovem e iniciou os seus estudos primarios na sua terra natal. Posteriormente,
frequentou uma escola secundaria administrada por uma missao americana em
Yancheng. No verdo de 1929, concluiu o ensino secundario na Nanjing Zhongnan
Middle School e foi admitido na Universidade de Tsinghua, em Pequim. Inicialmente
matriculado no Departamento de Literatura Chinesa, transferiu-se no ano seguinte
para o Departamento de Filosofia. Sob a orientagé@o de Feng Youlan, Qiao Guanhua
aprofundou os seus conhecimentos em filosofia e foi profundamente marcado
pelas aulas do légico Jin Yuelin, que, como recordaria mais tarde, tiveram um
impacto duradouro na sua vida. Durante o periodo em Tsinghua, Qiao dedicou-se ao
estudo de japonés e alemao, o que lhe permitiu ter acesso direto as obras originais
de Marx e Hegel, ampliando consideravelmente os seus horizontes intelectuais.

" Ibid.pp. 215
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Ao chegar a Alemanha, Qiao e os seus colegas comegaram por estudar aleméao
em Berlim durante dois ou trés meses. Contudo, em 1935, o ambiente politico sob
o regime nazi, no poder havia dois anos, tornou-se opressivo. Como descreveu na
sua Narrativa do Leito de Morte ({XI7&2 XX X &1 & t B3R )):

“Na Alemanha de 1935, o ar politico era estrondoso, marcado pelo fanatismo
pequeno-burgués omnipresente. Nessas circunstancias, permanecer na
Universidade de Berlim ndo era uma opgéo viavel. Assim, decidi mudar-me
para uma pequena cidade no sul da Alemanha, chamada Tiibingen, e ingressei
na Universidade de Tiibingen. Hegel havia estudado ali, o que conferia a
universidade grande prestigio na area da filosofia.

Em Tiibingen, além de continuar os meus estudos sobre o marxismo, inclui
no meu percurso académico um novo curso dedicado ao cientista militar
Clausewitz. A biblioteca da universidade era riquissima, repleta de obras
sobre marxismo e leninismo.”?®

Em Tlbingen, Qiao Guanhua teve como colega um notavel general do Décimo-Nono
Exército, Zhao Yujun, conhecido pelo seu papel como comandante de divisdo na
célebre “Batalha de Songhu, 28 de janeiro”. Qiao recorda que Zhao Yujun fora a
Alemanha para se dedicar a investigacao cientifica e que, entre os compatriotas,
era a Unica pessoa com quem podia conversar abertamente. Progressista na suas
ideias, Zhao era um homem que unia erudi¢cdo e coragem. Apoiava a resisténcia
a guerra e demonstrava grande sinceridade e bravura tanto no campo de batalha
quanto na procura pelo conhecimento.

Com o incidente da Ponte Lugou e a subsequente eclosdo da Guerra Sino-Japonesa,
Qiao Guanhua escreveu apressadamente sua tese de licenciatura em Tiibingen e
transferiu-se para Berlim, onde se envolveu ativamente no movimento anti-japonés.
Naquele momento, Berlim ja havia se tornado num ponto de convergéncia para
estudantes chineses que organizavam grupos de resisténcia. Entre os membros
mais destacados desse movimento estavam Qin Bangchuan, Zhu Jianghu, Li
Wenhua, Lu Zonghua, Weng Kanglan, Sun Yuxian e Jiang Xuewen. Esses jovens
intelectuais reuniam-se frequentemente, discutiam estratégias e, em algumas
ocasiodes, entravam em confronto direto com a embaixada nacionalista. Além
disso, a Associagao de Estudantes Chineses na Alemanha criou uma publicagédo
chamada Jornal da Resisténcia Anti-Japonesa (11X|X/[X)). Este periédico, impresso
de forma artesanal, era publicado diariamente e trazia noticias detalhadas sobre a
guerra na China. Qiao Guanhua foi calorosamente acolhido tanto pelos estudantes
chineses quanto pela comunidade de compatriotas no exterior, assumindo um
papel de destaque na mobilizagdo para a resisténcia a guerra. A sua eloquéncia,

20 Zhang Hanzhi et al.: “Qiao Guanhua and Me”, China Youth Publishing House, edi¢éo de 1994,pp.
311.
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carisma e profundo compromisso com a causa anti-japonesa fizeram dele uma
figura central nos esforgos de organizagao e conscientizagéo entre os chineses
ultramarinos. No inicio de 1938, concluida sua etapa de contribuicao na Europa,
Qiao Guanhua deixou a Alemanha e seguiu para Paris, de onde finalmente retornou
a China.

Pouco depois, Qiao Guanhua foi convidado a participar na organizagao do Jornal
Vespertino de Noticias em Hong Kong. A publicagéo foi oficialmente langada na
primavera de 1939, e logo no inicio, a sua influéncia nos editoriais tornou-se evidente.
O primeiro comentario internacional de Qiao Guanhua, intitulado A queda de Madrid
(XTEEEHIBETE)), gerou uma reagio calorosa dos leitores, marcando o inicio de uma
série de textos que exibiam a profundidade e o talento do autor. Durante os meses
em que o jornal esteve ativo, até o seu encerramento em setembro de 1939, Qiao
escreveu diversos comentdrios internacionais, principalmente editoriais, nos quais
demonstrou sua capacidade analitica, sensibilidade e um dominio impressionante
da escrita. O famoso escritor Xu Chi (1914-1996) recordou, no seu artigo intitulado
A Segunda Guerra Mundial e o brilhante Qiao Guanhua ({8 — Xt R AN 5 F X+
a5 X)), a forga transformadora desses textos:

“No inicio de margo de 1939, foi langado em Hong Kong um novo jornal
chamado Jornal Vespertino de Noticias, uma publicagdo de quatro paginas
em formato amplo. Logo no editorial de estreia, fui surpreendido pela sua
exceléncia. A clareza dos argumentos e a beleza da redagdo ndo eram apenas
impressionantes, eram extraordindrias. Desde entdo, comecei a acompanhar
o jornal diariamente, especialmente os editoriais. Era impossivel perder
um unico texto. Cada artigo, aparentemente escrito pela mesma pessoa,
destacava-se pela profundidade e pela capacidade de emocionar. A leitura
tornou-se tao indispensavel que, se por acaso um dia ndo tivesse acesso,
sentia que algo essencial faltava ao meu dia. Esse habito marcou o inicio
de uma nova etapa para mim.

Os editoriais ndo s6 abordavam os altos e baixos da situagdo internacional,
mas faziam-no a partir de uma perspetiva global. Mesmo diante de uma
infinidade de temas complexos, a narrativa conseguia organiza-los de
maneira a torna-los acessiveis e claros. Com base nessas anadlises globais,
os artigos traziam também reflexGes sobre a questéo asiatica e o conflito
sino-japonés. Ler os editoriais era como estar no alto de uma montanha,
observando o panorama completo do mundo. Grandes eventos e pequenos
detalhes, prioridades e nuances - tudo era apresentado com precisdo e
clareza. Aimpressdo que me causavam era tdo poderosa que me transmitiam
otimismo e uma forg¢a espiritual que jamais esqueci.
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Os textos iam além das analises gerais. Por exemplo, ao desdobrar um mapa da
Europa diante do leitor, o autor apresentava uma riqueza de detalhes concretos
para fundamentar suas ideias. Entre os exemplos estavam: ‘As atrocidades
cometidas pela Alemanha na perseguicao aos judeus desiludiram Londres’;
‘0 pedido alemao por mais submarinos rompeu os limites do Acordo Naval
Anglo-Alemé&o, servindo como um aviso para a Gra-Bretanha’; e ‘A demisséo
de Schacht do Banco Nacional Alemao simbolizou o rompimento entre o
capital de Londres e a baioneta de Berlim’. Outros trechos discutiam como
‘0 sonho de cooperagdo no Sudeste Europeu desmoronou’, ou como as
atividades alemas no Ocidente estavam ‘a se tornar cada vez mais evidentes’,
destacando ainda a defesa conjunta da Alemanha e da Itdlia no Mediterraneo.
Apds apresentar esses factos, o editorial concluia: ‘O quadro ainda é incerto.
Apenas diante da realidade é que o governo britdnico comega a reconsiderar
suas relagbes com a Unido Soviética. Este é apenas o inicio de um processo,
e muitas ondas ainda estéo por vir."*'

Xu Chi teve a oportunidade de conhecer Qiao Guanhua, a época conhecido como
Qiao Mu, e deixou registado a influéncia que os editoriais deste causaram sobre ele.
Xu Chi relembrou: “O seu discurso era tao eloquente que nunca tinha ouvido nada
parecido antes. Nao pude deixar de ficar impressionado com a sua capacidade
de surpreender toda a audiéncia com suas histdrias carregadas de adverténcias e
reflexdes. Era impossivel ndo ficar alegre ao vé-lo dominar o publico com tamanha
perspicacia e brilho intelectual.”

Apés o convite de Jin Zhonghua, Qiao Guanhua passou a colaborar na edigdo da
revista World Knowledge ({(tt52%0[X)). Entre o inverno de 1939 e o inicio da Guerra
do Pacifico, ele escreveu uma série de comentarios que o consolidaram como um
famoso analista de assuntos internacionais em Hong Kong. Durante esse periodo,
Qiao Guanhua tornou-se amplamente reconhecido por suas analises profundas
e perspicazes sobre questdes globais. Nos anos que se seguiram, trabalhou em
diversas cidades, incluindo Guiyang, Chongqging, Xangai e Hong Kong, onde foi
responsavel pela edicdo da coluna de comentarios internacionais do Xinhua Daily (
(X BX)). Além de suas andlises internacionais, Qiao também produziu textos
literarios e culturais, destacando-se os panfletos Towards the Place of Cheerful

Light ({ra1& XML BBR#E 5 )) e Fortune-Telling for America ({XZEEE)).

Ap0ds a fundagao da Republica Popular da China, Qiao Guanhua iniciou uma carreira
diplomatica de destaque, tornando-se uma figura-chave na politica externa da nova
China. Desde a sua atuagao como Ministro Adjunto dos Negécios Estrangeiros até
ser indicado Ministro dos Negécios Estrangeiros, Qiao desempenhou um papel

21 Xu Chi: “A Segunda Guerra Mundial e o Brilhante Qiao Guanhua”, in “Qiao Guanhua and Me”,
China Youth Publishing House, edi¢do de 1994, pp.178-182
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fundamental em importantes eventos internacionais. Em 1971, liderou a delegagao
chinesa na Conferéncia das Nag¢des Unidas, onde, pela primeira vez, representou
oficialmente a nova China ao ocupar o assento restaurado no organismo internacional.

0 famoso fotdgrafo Du Xiuxian, ao relembrar esse periodo, descreveu Qiao Guanhua
como uma figura de destaque entre os lideres diplomaticos da primeira geragédo da
nova China. Nas suas palavras: “durante a primeira geragao de lideres da nova China,
trés figuras marcaram a histéria da diplomacia com personalidades interessantes
que pude captar através da minha camara. Zhou Enlai, o diplomata elegante; Chen i,
com seu estilo de diplomacia arrojado; e Qiao Guanhua, que representava o talento
refinado. Eles trabalhavam em perfeita harmonia, cada um com suas caracteristicas
unicas, abrindo a porta da diplomacia ao mundo para a nova China. Zhou Enlai
era rigoroso, digno e perspicaz; Chen Yi, audacioso, generoso e bem-humorado;
enquanto Qiao Guanhua se destacava por sua sagacidade e erudicdo. Quando se
fala em diplomatas, essas figuras vém imediatamente a mente."??

Wang Ganchang e Feng Zhi

Entre os estudantes chineses que estudaram na Alemanha na década de 1930, é
impossivel ndo destacar dois nomes ilustres: Wang Ganchang, mais tarde fisico
nuclear de renome, e Feng Zhi, posteriormente reconhecido como linguista e escritor
especializado em estudos germéanicos. Ambos chegaram a Alemanha em 1930,
precedendo Ji Xianlin e Qiao Guanhua por cinco anos.

Wang Ganchang (&€&, 1907-1998) era natural de Changshu, provincia de
Jiangsu. Wang foi marcado pela “Tragédia de 30 de Maio” de 1925 em Xangai,
um episddio de repressao sangrenta que uniu o povo chinés numa luta patriética
contra o imperialismo. Com apenas 18 anos, Wang ja demonstrava um forte senso
de missao: salvar a nagao por meio da ciéncia. No mesmo ano, ingressou na
recém-criada universidade de Tsinghua, tornando-se parte de sua primeira turma.
No ano seguinte, foi admitido no Departamento de Fisica, onde completou sua
tese de licenciatura intitulada Radioatividade na Atmosfera sobre Beiping ({1tF

ZERSNHBES D).

ApOs a sua graduacgao, Wang partiu para a Alemanha com a ambigao de contribuir
para o avango cientifico da China. Ele comegou seus estudos na Universidade de
Gottingen, orientado pelos fisicos James Franck (vencedor do Prémio Nobel de
Fisica em 1925) e Max Born. Posteriormente, transferiu-se para a Universidade de
Berlim, onde estudou sob a orientacéo de Lise Meitner, pioneira em fisica nuclear.

22 Du Xiuxian: “Qiao Guanhua nos altos e baixos da vida”, encontrado em “Qiao Guanhua and
Me", China Youth Publishing House, edi¢cdo de 1994, pp. 271-272.
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Em 1934, Wang obteve o seu doutoramento, consolidando a sua posigdo como
um dos mais promissores fisicos de sua geragao.

Ao retornar a China, Wang lecionou nos Departamentos de Fisica das Universidades
de Shandong e Zhejiang. No final da década de 1950, foi enviado a Unido Soviética
para realizar investigagao na area nuclear no prestigiado Instituto Conjunto de
Investigagdo Nuclear (JINR) em Dubna. No inicio da década de 1960, assumiu um
papel critico no Instituto de Investigagdo de Armas Nucleares da China, trabalhando
sob o pseuddnimo de Wang Jing. Por 17 anos, Wang “desapareceu” do cenario
publico enquanto liderava o desenvolvimento de bombas atémicas e de hidrogénio
na base de testes do deserto de Gobi. Ele desempenhou um papel fundamental nos
testes nucleares subterrdneos e em outras iniciativas cruciais, tornando-se uma
figura central no avango das armas nucleares chinesas. Durante sua vida, Wang
demonstrou um compromisso inabaldvel com sua patria. Ao aceitar a nomeagéo
para o projeto nuclear, resumiu seu desejo em poucas palavras: "Gostaria de servir
ao meu pais com a minha vida.” Na base de testes situada no deserto de Gobi,
Wang Ganchang, juntamente com uma dedicada equipa de colegas, desempenhou
um papel crucial no desenvolvimento das bombas atdémicas e de hidrogénio da
China, bem como na conducgao de testes nucleares subterraneos e outras iniciativas
de importancia estratégica. O seu trabalho representou um marco significativo
no fortalecimento das capacidades nucleares do pais, consolidando-o como um
dos principais pioneiros nesse campo. Em reconhecimento aos seus contributos
excecionais, Wang Ganchang foi postumamente distinguido, em 1999, com a
prestigiosa Medalha de Mérito Duas Bombas e Uma Estrela, uma honra concedida
pelo Comité Central do Partido Comunista da China, pelo Conselho de Estado e
pela Comissao Militar Central. Como um cientista de renome internacional e membro
da Academia Chinesa de Ciéncias (CAS), Wang destacou-se pelo impacto de suas
realizagdes e pelo exemplo que deixou para as geragoes de futuros cientistas.

No seu 80° aniversario, o fisico e ex-aluno Li Zhengdao, laureado com o Prémio
Nobel, destacou o papel fundamental de Wang: “E um facto histérico que ele
desempenhou um papel crucial no desenvolvimento da fisica na China e na
formacéao de vérias geragdes de fisicos.”

0 poeta Feng Zhi (X%, 1905-1993), anteriormente conhecido como Feng Chengzhi,
era natural de Zhuozhou, na provincia de Hebei. Aos 12 anos, iniciou os estudos
secundarios em Pequim, e, em 1921, ingressou na Universidade de Pequim, onde
se especializou em alemao. Apds a sua licenciatura, permaneceu na universidade
como leitor, aprofundando os seus conhecimentos e interesse pela lingua e cultura
alemads. No outono de 1930, Feng Zhi partiu para Heidelberg, uma pitoresca cidade
turistica na regido de Baden-Wiirttemberg, Alemanha, para prosseguir os seus
estudos. Heidelberg, com a sua deslumbrante paisagem e vasta heranga cultural,
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situada nas margens do rio Neckar, é o lar de uma das mais antigas e prestigiadas
universidades da Alemanha, a Universidade de Heidelberg, fundada em 1386.
Durante os cinco anos em que viveu e estudou na cidade, Feng Zhi dedicou-se ao
estudo das linguas e literaturas germanicas, bem como a filosofia e a histéria da
arte. O seu empenho académico culminou, cinco anos depois, com a obtenc¢ao do
doutoramento por meio de uma tese sobre o poeta roméantico alemao Novalis (1772-
1801), cuja obra influenciou profundamente o pensamento e a poesia de Feng Zhi.

Apos regressar a China, Feng Zhi dedicou-se ao ensino e a investigagdo académica,
consolidando a sua posigao como um dos mais notaveis estudiosos da literatura
alema no pais. Iniciou a sua carreira docente na Universidade Nacional de Tongji e
na Universidade Nacional do Sudoeste Unido, instituigcdes de prestigio no meio
académico chinés. Em 1946, Feng Zhi foi designado professor do Departamento
de Linguas Estrangeiras da Universidade de Pequim, onde desempenhou um papel
crucial na formagéao de novas geragdes de estudantes. Posteriormente, em 1964,
assumiu a posicao de diretor do Instituto de Literatura Estrangeira da Academia
Chinesa de Ciéncias Sociais, ampliando ainda mais sua influéncia no campo
da literatura comparada e no estudo das linguas germanicas. Como profundo
conhecedor da literatura alem3, Feng Zhi traduziu e publicou obras importantes
de Heinrich Heine, incluindo Viagens nos Montes Harz, Poemas Selecionados de
Heine e Alemanha, um Conto de Fadas de Inverno. Ele também produziu estudos
criticos significativos, como a monografia Sobre Goethe ({XFE)) e editou o
volume Uma Breve Histdria da Literatura Alema ((EEISF X %)). Essas con-
tribuigdes foram fundamentais para apresentar a literatura alema ao publico
chinés e fomentar o intercambio cultural entre os dois paises. Pelos seus feitos
extraordinarios, Feng Zhi foi amplamente reconhecido pelas autoridades alemas,
tendo recebido a Medalha Goethe e a Medalha dos Irmaos Grimm, distingdes que
celebram contribui¢cdes notaveis a promogao da cultura e literatura alemas. Em
1987, foi também agraciado com o Prémio de Arte do Centro Alemao de Intercambio
Internacional, um reconhecimento a sua dedicagdo incansdvel ao fortalecimento
dos lagos culturais e académicos sino-alemaes.

As Dez Cartas a um Jovem Poeta ({X— P& ENX AH+EHE)), de Rainer Maria
Rilke (1875-1926), foram traduzidas para o chinés por Feng Zhi e publicadas pela
Editora Commercial em 1938. Durante os seus estudos na Alemanha, Feng Zhi
deparou-se com este livro pela primeira vez na primavera de 1931, e a experiéncia
teve um impacto profundo sobre ele. No prefacio da tradugao, Feng Zhi expressa
0 seu entusiasmo ao ler as cartas: “... Quando li este pequeno livro pela primeira
vez, na primavera de 1931, senti que cada palavra parecia fluir diretamente do meu
coracgao e para ele, despertando em mim uma sensagao de satisfagdo e excitagao.
Nao consegui resistir a ler cada uma dessas palavras e, logo em seguida, voltar
a relé-las. Nao pude deixar traduzir algumas partes do livro para o enviar a um
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amigo distante que nao sabia ler alemao.” Rilke, frequentemente referido como
“o0 poeta dos poetas”, foi uma figura central da literatura do seu tempo, ao lado de
autores como James Joyce (1882-1941), Marcel Proust (1871-1922) e T.S. Eliot
(1888-1965). Durante a sua estadia na Alemanha, Feng Zhi comegou a traduzir
outras obras-primas de Rilke, como Duineser Elegien (Elegias de Duino) e Sonette
an Orpheus (Sonetos a Orfeu), demonstrando a influéncia significativa de Rilke no
seu percurso literario.

Outro poeta alemao que deixou marcas profundas em Feng Zhi foi Friedrich
Halderlin (1770-1843), conhecido como o “poeta psicopata”. Em 1979, durante uma
visita a Alemanha, Feng Zhi teve a oportunidade de visitar os locais associados a
Holderlin. Apds o seu regresso a China, escreveu o ensaio Junto ao rio Neckar (£
JEETAIEY), que reflete a admiracéo de Feng Zhi por Hoélderlin. No texto, Feng Zhi
opta por focar mais a vida tragica do poeta do que os seus sentimentos pessoais,
destacando o impacto da obra e do destino de Hoélderlin na sua visao literaria.
Feng Zhi escreveu:

“Os poemas de Holderlin ndo séo fdceis de ler. Uma grande parte dos seus
poemas séo de estilo grego antigo, ndo rimam, quebram as convengdes da
ordem das palavras e tém frequentemente linhas e estrofes dificeis de ler.
Muitas vezes, ndo compreendo completamente um poema, mas apenas
retiro dele aforismos ou metaforas originais e repito-os vezes sem conta.
De facto, ndo sdo tanto os seus poemas como a sua vida infeliz que me
comovem mais. Na histdria da literatura chinesa e estrangeira, houve poetas
individuais que amadureceram e morreram cedo, como Li He na China, Keats
em Inglaterra e Novalis na Alemanha, que pareciam prever que iriam morrer
em breve. Tinham de cumprir as suas tarefas como poetas num curto espago
de tempo e escrever poemas magnificos e requintados para as geragées
futuras com o coragéo e a alma.”?

Feng Zhi destacou-se ndao apenas como tradutor e estudioso, mas também
como um poeta talentoso, tendo publicado diversas cole¢gdes de poemas ao
longo de sua vida. Entre as mais notaveis estio: Songs of Yesterday ((FEHZF))
(1927), Northward Journey and Others ({Itifz R EAth)) (1929), Sonnets ((+I@717X))
(1942), West Country Collection ({F&5BEE)) (1958) e Ten Years of Poetry ((+£[X
#9)). Além disso, Feng Zhi também se dedicou a biografia literaria, tendo publicado,
em 1952, Biography of Du Fu ({(4t&X])), uma obra dedicada ao grande poeta da
dinastia Tang. Em 1963, langou a coletanea de ensaios Poetry and Legacy ({5
XX, refletindo a sua visdo poética e critica. O impacto da poesia de Feng Zhi foi
amplamente reconhecido por leitores, criticos e também por outros intelectuais
da sua geragao. Ji Xianlin, no seu artigo “Chorando pelo Sr. Feng Zhi" ({58XZE 4

2 Feng Zhi: “Memorias do Reno”, Editora Huaxia, edi¢gdo de 1997, pp.106-107.
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4)), relembra com carinho e admiragéo o legado de Feng Zhi: “O processo do meu
conhecimento sobre o Sr. Feng Zhi parece ter-se tornado histéria em retrospetiva.
Ele era seis anos mais velho do que eu e ndo podiamos ter sido colegas de turma,
pelo que ndo nos encontrdmos na China. Quando fui para a Alemanha, ele ja tinha
deixado o pais, pelo que também ndo nos vimos no estrangeiro. No entanto, quando
eu era estudante na universidade, li os seus poemas liricos e senti um grande
desejo e amor pelos seus poemas, que eram requintados tanto na forma como no
espirito. Lu Xun elogiou-o como o melhor poeta lirico da China, uma afirmacgéo que
sempre considerei marcante. Precisamente porque o proprio Feng Zhi era poeta,
as suas tradugdes de poetas alemaes sdo também Unicas."?*

O talento poético de Feng Zhi é inegavel, e o seu trabalho de tradugao captura,
com uma sensibilidade Unica, a esséncia dos poemas que escolheu trazer para
o chinés. Um exemplo notével é sua traducdo do poema Loreley ({XZE3K)), do
grande poeta alemao Heinrich Heine (1797-1856). Este poema, baseado numa lenda
folclérica alema, € uma das obras mais conhecidas de Heine e carrega um encanto
melancdlico que atravessou geragdes. A lenda da Loreley remonta a geografia e
a imaginagao popular: nas margens do Reno, proximo a pequena cidade de St.
Goarshausen, encontra-se um afloramento rochoso ingreme, onde o rio faz uma
curva acentuada, tornando a correnteza mais veloz e perigosa. Acredita-se que este
seja o ponto mais profundo do Reno. Segundo a tradigao, no alto desse rochedo
vivia uma sereia chamada Loreley, que ao p6r do sol saia de seu paldcio para se
sentar sobre as rochas, observando o rio com olhos tristes e misteriosos. Enquanto
penteava os seus longos cabelos dourados com um pente de ouro, ela entoava um
canto tdo belo que enfeiticava os barqueiros. Hipnotizados pela melodia e pela visdo
da sereia, muitos acabavam por perder o controle dos seus barcos, mergulhando
nas aguas profundas. O poema de Heine, com uma simplicidade cristalina, beleza
delicada e um toque de tristeza, tornou-se um marco na literatura alema, conhecido
por quase todos no pais. A tradugéo de Feng Zhi consegue capturar essa atmosfera
Unica com maestria. A sua versao é natural e simples, preservando a frescura e
a clareza do poema original, sem perder o impacto emocional. Nao ha artificios
desnecessdrios; cada palavra carrega consigo o espirito da obra de Heine. Ao |é-lo
repetidamente, é impossivel ndo sentir admiragao pela habilidade de Feng Zhi em
trazer & vida, num outro idioma, o sabor e estilo do poema original. E uma tradugéo
que, além de respeitar a esséncia da obra, reflete o toque do préprio poeta Feng
Zhi, mostrando o seu profundo aprego e entendimento do texto:

Loreley X2 3k
Heinrich Heine EE

24 Ji Xianlin: “Nostalgia Collection”, Peking University Press, edicdo de 1996, pp. 124.
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Ich weild nicht was soll es bedeuten,
Dal ich so traurig bin;

Ein Mahrchen aus alten Zeiten,

Das kémmt mir nicht aus dem Sinn.

Die Luft ist kiihl und es dunkelt,
Und ruhig flieRt der Rhein;

Der Gipfel des Berges funkelt
Im Abendsonnenschein.

Die schonste Jungfrau sitzet
Dort oben wunderbar;

Ihr goldnes Geschmeide blitzet,
Sie kdmmt ihr goldenes Haar.

Sie kdmmt es mit goldenem Kamme
Und singt ein Lied dabey;

Das hat eine wundersame
Gewaltige Melodey.

Den Schiffer im kleinen Schiffe
Ergreift es mit wildem Weh;

Er schaut nicht die Felsenriffe,
Er schaut nur hinauf in die Hoh'.

Ich glaube, die Wellen verschlingen
Am Ende Schiffer und Kahn;

Und das hat mit ihrem Singen

Die Lore-Ley gethan.

(versdo original)
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(versao em chinés)25

Os poemas de Feng Zhi, além de sua proeminéncia na literatura chinesa, tam-
bém despertaram grande interesse entre os estudiosos de sinologia alema. Em
1987, o professor Wolfgang Kubin, entao diretor do Departamento de Chinés da

%5 Citado em “Selected Lyrical Poems of Heine”, Yilin Publishing House, edi¢do de 1995, pp. 83.
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Universidade de Bona, traduziu e publicou os 27 sonetos de Feng Zhi, escritos em
1941. No prefécio intitulado "Déem ao meu coragao estreito um universo amplo” (
(XEIEAREL— T XBIFE)), Wolfgang Kubin destacou: “A gléria de Feng Zhi
como poeta é um pouco ofuscada pelo brilho de Feng Zhi enquanto investigador
literario, escritor germanico e tradutor. No entanto, o proprio Feng Zhi estimava o
seu titulo de poeta. A sua obra criativa, embora menos prolifica em comparagéo
com suas realizagdes noutros dominios — como os estudos sobre Goethe, o
poeta Tang Du Fu e as numerosas tradugdes de Heine, por exemplo — deixou um
legado duradouro. Quando as geragdes futuras mencionarem o nome de Feng
Zhi, a primeira imagem que vird a mente sera a de um mestre da composicao de
sonetos na lingua chinesa."?

No mesmo livro, o prefdcio escrito por Dieter von Beinecke reforga o impacto do
trabalho de Feng Zhi no cenario cultural sino-alemao: “O Professor Feng Zhi foi o
primeiro a receber o Prémio das Artes pelo Centro de Intercambio Internacional
no campo da cultura asiatica. Gragas a sua investigacdo sobre Goethe e as suas
tradugdes de Heine, Rilke e Nietzsche, os grandes escritores classicos alemaes
tornaram-se familiares ao publico chinés; e, por meio de seus esforgos, a histéria
cultural da Alemanha passou a ser reconhecida na China. As realizag6es do Professor
Feng Zhi sdo extraordinarias. A ponte cultural construida ao longo de geragoes
entre os povos chinés e alemao foi solidificada pelos seus esforgos literarios;
o tom harmonioso que ele trouxe as cordas da politica cultural complementa e
enriguece de maneira inspiradora as relagdes econémicas preponderantes entre
os dois povos na atualidade. Prestamos, assim, uma sincera homenagem a Feng
Zhi, um chinés que viveu em Berlim e Heidelberg, e que consideramos um parceiro
contemporaneo e um amigo duradouro para o futuro."?”

A lista mencionada na contracapa do livro do Dr. Harnisch oferece uma visdo
impressionante do grupo de chineses que permaneceram na Alemanha durante um
periodo em que os estudantes chineses no pais ainda eram raros. Ela inclui mais
de 500 nomes, muitos dos quais sdo familiares e possuem notoriedade na histéria
moderna da China. Entre eles encontram-se figuras ilustres como Bauerhan, Bei
Shizhang, Chen Quan, Chen Shengshen, Cheng Faigu, Ding Richang, Deng Yanda, Dong
Wengiao, Fusuniang, Gu Zhenggang, Guo Songtao, He Lin, He Siyuan, He Zehui, Li
Guohao, Li Siguang, Liao Fujun, Lin Yutang, Lu Xiaoman, Ma Jianzhong, Ma Junwu, Tian
De Wang, Wang Bing Nan, Yang Ye Ji, Yao Ke Kun, Zhang Jian, Zhang Wen Jin, Zhang
Zhi Dong, Zhou Peiyuan, Zhu De, entre outros.

% Tradugdo alema da “Colecgao de Sonetos” de Feng Zhi, Frankfurt Sulkamp Publishing House,
edicao de 1987. A tradugao aqui utilizada é da autoria do Sr. Zhang Kuan.

2 |bid.
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3. Sinologia e estudo da literatura chinesa na Alemanha

0 estudo chinés na Alemanha remonta ao periodo missionario que marcou o final
da dinastia Ming e o inicio da dinastia Qing. O jesuita Adam Schall von Bell, ja
mencionado, desempenhou um papel pioneiro no intercambio cultural sino-alemao
e foi uma das primeiras figuras a estudar e promover a lingua chinesa na Alemanha.
Apés concluir o ensino secunddrio na sua cidade natal, em 1608, Schall viajou para
Italia, onde se matriculou na prestigiada Academia Germanica de Roma. Trés anos
depois, em 1611, ingressou formalmente na ordem dos Jesuitas. Durante os seus
anos de formacao, destacou-se pela exceléncia académica, pela solidez na fé e
pela robustez fisica, atributos que lhe conferiram reconhecimento entre os seus
pares. Naquela época, o trabalho missionario de Matteo Ricci na China ja havia
conquistado ampla admiragao entre os jovens clérigos de Roma, muitos dos quais
viam a missao na China como um ideal inspirador.

No final de 1616, Schall teve o seu pedido de participar na missao chinesa aprovado,
um passo decisivo que marcaria o inicio da sua extraordindria carreira como
intermedidrio cultural e religioso entre o Oriente e o Ocidente. A sua dedicagao
nao apenas a disseminacgao do cristianismo, mas também ao estudo e a aplicacdo
do conhecimento cientifico e cultural, estabeleceu as bases para um intercambio
intelectual duradouro entre os dois mundos.

Adam Schall chegou a China numa altura em que a dinastia Ming estava em declinio.
0 nome dele em chinés “Tang Ruowang” é retirado de uma frase de Mencius: “O
rei de Wen olhava para o povo como se este estivesse ferido, procurava o caminho
mas n&o o via” (XEXEMNX, L&Az [X). De acordo com a Biografia de Tang
Ruowang ({XEZEX X)) escrita por Li Langin, nos vinte anos que decorreram
entre a sua chegada a China e a queda da dinastia Ming, Tang Ruowang (Adam
Schall) ndo fez mais do que quatro coisas: “Em primeiro lugar, estabeleceu-se na
China, estudou a fundo a lingua chinesa e aproximou-se gradualmente da classe
académica, de modo a preparar-se para todo o tipo de coisas no futuro. Em segundo
lugar, iniciou o trabalho de missionario. Em terceiro lugar, ele foi recrutado para
participar no fabrico de artilharia na defesa de Chongzhen contra as invasdes
estrangeira. Em quarto lugar, os seus conhecimentos de astronomia e o seu talento,
obtiveram o reconhecimento inicial, pelo que foi transferido para a capital com o
cargo de calculador celeste”.

No processo de disseminagao do conhecimento ocidental na China, as principais
contribuicoes de Adam Schall incluem: a participagé@o na redagéo e tradugéo das
obras Calenddrio Chongzhen e Novo Método Ocidental de Calculo do Calendario;
a autoria do livro Sobre o Telescépio, que promoveu o sucesso na fabricagdo de
telescopios na China; o empenho dedicado a construgdo do Antigo Observatério
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Astronémico de Pequim, do qual foi o primeiro diretor estrangeiro; a tradugao
da obra De Re Metallica (A Arte da Mineragao), escrita pelo famoso cientista
renascentista europeu Georg Bauer (1494-1555), originalmente intitulada Kunyu
Gezhi em chinés; a participagéo, sob a lideranga de Xu Guanggqi, na medigao de
corpos celestes e na elaboragédo de um extenso mapa estelar; e a atuagdo em
atividades diplomaticas durante os primeiros contatos entre a China e os Paises
Baixos, desempenhando um papel crucial nessas interagdes.

Na sua carta enviada a Roma, o Padre Matteo Ricci partilhava uma orientagao
estratégica que demonstrava a sua profunda compreensao da cultura e da socie-
dade chinesa: “Os chineses mantém poucas relagdes com os estrangeiros e
estdo constantemente desconfiados e receosos deles, especialmente no que diz
respeito ao Imperador da China. A Unica forma sensata é conquistar lentamente
a confianga dos chineses, dissipar as suas suspeitas e, s6 depois, persuadi-los
a aderir a Igreja.” Schall levou este conselho profundamente a sério e aplicou-o
meticulosamente durante a sua missao. Foi essa abordagem paciente e respeitosa
que lhe permitiu conquistar a confianga da corte imperial e o respeito da elite
intelectual chinesa, um feito raro para um estrangeiro na época. Com o apoio e a
aprovagao do imperador Shunzhi, em reconhecimento ao seu trabalho, Schall obteve
autorizacdo para construir uma igreja catélica em Pequim. O projeto, desenhado
pessoalmente por ele, teve a sua construgao iniciada na primavera de 1650. Apds
a conclusao da igreja, o imperador Shunzhi visitou-a varias vezes e manteve longas
conversas com Adam Schall. Em 1657, o imperador Shunzhi escreveu e concedeu
a inscrigao intitulada Memorial da Igreja Catdlica, que resumia as experiéncias de
Adam Schall na China, revisava a breve histéria do calendario chinés e elogiava as
realizagOes excecionais do autor germanico na reforma do sistema de calendarios:

“Tang Ruowang(Adam Schall) veio para a China ha ja vérias décadas, e
manteve-se fiel na sua devogéo a Deus, construindo este novo templo com
reveréncia e pureza, permanecendo constante do inicio ao fim. A sua diligéncia
e sinceridade sdo verdadeiramente admirdveis. Quando um subdito possui
tal espirito para servir o seu soberano, é inevitavel que suas agbes inspirem
respeito. Eu, como imperador, admiro profundamente este feito e, por isso,
concedo a igreja o nome de ‘Paisagem Sublime e Misteriosa’, deixando este
memorial em sua honra.”?®

Tong Ruowang (Adam Schall von Bell) passou décadas na China, mergulhado
na sua cultura e sociedade, e deixou um legado que reflete um conhecimento
profundo da civilizagdo chinesa. Como missionario estrangeiro que inicialmente
veio a China para propagar a sua fé, a sua dedicagdo incansavel a sua missao,

2 Luo Guang: “The Biography of Matteo Ricci”, Taiwan Student Book Company, edi¢édo de 1979,
pp.95-96
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aliada a perseveranca com que enfrentou os desafios, garantiu-lhe um lugar de
destaque na histéria. Embora Tong Ruowang nao tenha produzido artigos ou
monografias explicitas sobre a cultura chinesa, o seu trabalho e espirito de servigo
transcenderam a necessidade de registos escritos. A sua vida tornou-se, por si s6,
um testemunho glorioso de intercambio cultural e respeito mutuo, entrelagando-se
com a tapegaria da cultura chinesa. Em 1664, o manuscrito das suas Memoérias foi
levado para Roma.

O missionario alemao Florian Bahr (1706-1771), que chegou a China em 1738, é
outra figura notavel no intercambio cultural sino-alemao. Recebido como hospede
pelo imperador Qianlong, Bahr, assim como o missionario austriaco Enrique,
destacou-se em Pequim pelo seu trabalho intelectual. Uma de suas realizagdes
mais significativas foi a compilagéo do “Dicionario Dewa” ({(fZ[X X #2)), que, com
mais de 2.200 palavras e frases, representou um marco pioneiro na lexicografia
sino-alema. Embora tenha permanecido inédito durante muito tempo, o dicionario
foi finalmente publicado em 1937 pelo académico alemao Fuchs, consolidando
seu legado.

No século XVII, muito antes de Bahr, o Eleitor de Brandemburgo demonstrou um
interesse especial pelas linguas e culturas orientais, empenhando-se em adquirir
livros chineses. Como resultado, um grande nimero de volumes foi enviado para
Berlim, integrando a biblioteca real do Eleitor. Com isso, Berlim tornou-se o maior
centro de livros chineses na Europa naquela época, criando condi¢des Unicas
para o estudo da cultura chinesa por orientalistas. Entre os beneficiados por essa
colegdo inestimavel estava Andreas Milller (1630-1694), um clérigo berlinense que
desempenhou um papel fundamental na promoc¢ao da sinologia na Alemanha.
Muiller catalogou meticulosamente os livros chineses da biblioteca real, ampliando
0 seu acesso e utilidade para um publico mais vasto. Além disso, ele editou uma
colecao de ensaios sobre a histéria e geografia do Estado Khitan, bem como uma
histéria da China, que abriram novos caminhos para os estudos sobre a cultura e
a histéria chinesas na Alemanha.

Leibniz, um dos mais renomados expoentes intelectuais da Alemanha, foi pro-
fundamente fascinado pela cultura chinesa. Dedicou-se ao estudo dos relatérios
enviados a Europa pelos missionarios que trabalhavam na China, analisando
minuciosamente esses relatos. Ele ndo s6 os leu, mas também selecionou e editou
alguns, publicando-os sob o titulo Recent Events in China. Além disso, Leibniz
manteve uma correspondéncia continua com os missionarios na China, formulando
perguntas e debatendo assuntos que despertavam o seu interesse. Entre as suas
trocas epistolares mais notdveis estdo as com o jesuita francés Joachim Bouvet,
nas quais discutiram o Yi Jing, o classico confucionista. Leibniz identificou uma
surpreendente correspondéncia entre as mudangas yin e yang descritas no Yi Jing
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e os principios do sistema matematico binario, que ele mesmo havia inventado.
Estudiosos tém apontado que o Yi Jing influenciou algumas das ideias presentes
no célebre livro de Leibniz, a Monadologia, destacando como o pensamento chinés
desempenhou um papel significativo na formacgao de suas teorias filoséficas e
matematicas.

i. os pioneiros da Sinologia na Alemanha

Ap6s um periodo de relativo siléncio no século XVIII, a sinologia na Alemanha retomou
a sua vitalidade no século XIX. Nesse periodo, destacaram-se figuras pioneiras
como Karl Friedrich Neumann (1793-1870), Heinrich Kurz (1805-1873) e Johann
Heinrich Plath (1802-1874), entre outros. Neumann, na sua jornada pela China,
adquiriu uma impressionante colegao de seis mil livros antigos chineses. No Journal
of the German Oriental Society, publicou um extenso artigo intitulado “Sinologistas
e 0s seus escritos”, no qual descreveu as atividades dos missionarios ocidentais
na China e o seu papel crucial no intercambio cultural entre o Oriente e o Ocidente.
Assim como Neumann, Kurz iniciou seus estudos de chinés em Paris e mais tarde
lecionou essa lingua em Munique. Entre as suas contribui¢cdes esta um tratado
historico intitulado “O Primeiro Imperador de Qin”, que langou uma luz sobre esse
periodo emblematico da histéria chinesa. Por sua vez, Plath, natural de Hamburgo,
comegou por estudar teologia na Universidade de Gottingen e, posteriormente,
tornou-se professor de Estudos Orientais na mesma instituigdo. Além de lecionar
sobre a histdria e cultura chinesas, também se dedicou a egiptologia. Os seus
ensaios sobre a antiga civilizagdo chinesa e os classicos confucionistas foram
reunidos na obra "A Vida e as Doutrinas de Conflcio e dos seus Discipulos”, que
exerceu uma influéncia marcante no desenvolvimento dos estudos sinolégicos
em geragoes posteriores.

Figuras de destaque na transicao da “sinologia amadora” para a sinologia académica
foram Wilhelm Schott (1807-1889) e Georg von der Gabelentz (1840-1893), ambos
considerados pilares na consolidagao dessa disciplina na Alemanha. Wilhelm Schott,
doutorado com uma tese em latim intitulada Sobre as caracteristicas da lingua
chinesa, tornou-se posteriormente professor na Universidade de Berlim. Dedicado
ao estudo da lingua e cultura chinesas, traduziu e publicou a obra The Imperial
Household Book of Manchu e é autor de A Statement of Chinese Literature, sendo
amplamente reconhecido como “o fundador da sinologia académica na Alemanha”.
0 seu trabalho marcou o inicio de uma abordagem mais sistematica e cientifica no
estudo da China. Ja Georg von der Gabelentz, originalmente linguista, dominou a
lingua chinesa de forma autodidata e obteve o seu doutoramento, em 1876, pela
tradugdo e investigacao da versao chinesa e manchu de Taiji Tushuo. Posteriormente,
ocupou cargos de professor nas Universidades de Leipzig e Berlim, tornando-se
uma referéncia no estudo da gramatica chinesa. A sua principal contribuigéo foi

141



A INFLUENCIA DA CULTURA CHINESA NA EUROPA

a publicagao de Chinesische Grammatik: Mit Ausschluss des niederen Stiles und
der heutigen Umgangssprache (Uma Gramaética da Lingua Chinesa), em 1881, que
consistia numa analise abrangente sobre a gramatica do chinés classico. O valor
deste trabalho foi tal que, mais de 70 anos apds sua publicagéo, foi reimpresso
em Leipzig, em 1953, confirmando sua relevancia académica duradoura.

Ap0s o trabalho pioneiro de Schott e Gabelentz, outro nome que se destacou na
consolidagao da sinologia como um campo de estudo independente foi o de Wilhelm
Grube (conhecido na China como Gu Lubo, 1855-1908). Discipulo de Gabelentz,
Grube tornou-se diretor do Departamento da Asia Oriental no Museu de Folclore de
Berlim e professor na Universidade de Berlim, onde deixou uma marca significativa
na investigacao sobre a cultura e literatura chinesas. Entre as suas principais obras
destacam-se Folclore de Pequim (1901), Uma Histcria da Literatura Chinesa (1902)
e Ritos e Costumes Religiosos dos Chineses, contribuicdes que ofereceram uma
andlise detalhada e acessivel sobre a cultura chinesa para o publico ocidental. Outro
destacado sindlogo deste periodo foi Friedrich Hirth (1845-1927), cujo trabalho se
destacou por abordar a sinologia sob a perspetiva do orientalismo e da linguistica
geral. A sua obra-prima, China e Roma Oriental (1885), investigou as conexdes
historicas e culturais entre estas duas civilizag6es distantes, langando luz sobre
os primeiros contactos sino-ocidentais. Além disso, Hirth escreveu centenas de
ensaios sobre temas variados, incluindo Sobre a inven¢do do papel na China e As
bases da literatura chinesa, explorando ndo apenas a histéria e as tradi¢des literarias
chinesas, mas também a sua influéncia na cultura global.

A Histéria da Literatura Chinesa, de Wilhelm Grube, foi publicada em Leipzig em
1902 e é amplamente reconhecida como a primeira histéria da literatura chinesa
escrita por um especialista na Alemanha. Dividida em dez capitulos, a obra aborda
uma ampla gama de temas literarios e culturais, cobrindo desde a literatura
classica até as ficgOes tardias. Os capitulos incluem: Introdugéo, Confucio e a
literatura cldssica, Obras-primas literarias pré-confucianas, Laozi e o taoismo, Qu
Yuan e a retérica Chu, Literatura da dinastia Han, Literatura entre as dinastias Han
e Tang, Literatura da dinastia Tang, Literatura da dinastia Song e, por fim, Drama
Song e Yuan e Ficgdo das dinastias Ming e Qing. A obra é clara e bem estruturada,
com um enfoque didatico que a torna acessivel tanto para especialistas quanto
para leitores ocidentais interessados em conhecer a literatura chinesa. Um dos
tragos marcantes de Grube é o uso frequente de comparagdes entre escritores
chineses e ocidentais, proporcionando ao publico europeu um ponto de referéncia
para compreender melhor a estética e a profundidade da producao literdria chi-
nesa. No seu comentario sobre o grande poeta chinés Li Bai, Grube observa com
sensibilidade: "Os seus poemas sao cangdes sobre as alegrias da vida, mas nao
é dificil descobrir que os seus prazeres momentaneos sao apenas outra forma de
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pessimismo e desilusdo. Nas suas cangdes podemos ouvir, de vez em quando,
um tom baixo e triste.”

No século XX, assistiu-se a um aumento significativo na criagcdo de departamentos
de estudos chineses nas universidades alemas. Antes da Segunda Guerra Mundial,
instituicdes de renome como a Universidade de Berlim, a Universidade de Hamburgo,
a Universidade de Leipzig, a Universidade de Gottingen e a Universidade de Bona ja
haviam estabelecido programas dedicados a Sinologia. Tanto no ensino quanto
na investigagao, a Alemanha alcangou um nivel comparavel ao de outros paises
europeus, consolidando-se como um importante centro de estudos sobre a China.

Entre os sindlogos alemaes do inicio do século XX, destacou-se Richard Wilhelm
(1873-1930), cujo nome chinés é Wei Lixian (X¥LIX)). Inspirado pelo amor que
tinha pela cultura chinesa, adotou o nome chinés Richard Wilhelm e o pseu-
dénimo Xisheng (%F3£). Inicialmente missionario da Sociedade Alema de Boa
Vontade, Wilhelm chegou a China apds a ocupagao alema de Qingdao. Durante
a sua estadia no pais, fundou a Academia Lixian e dedicou-se profundamente ao
estudo do confucionismo. A partir de 1903, Richard Wilhelm comegou por publicar
uma série de artigos sobre a China e a sua heranga cultural, que tiveram grande
impacto na Alemanha e no Ocidente.

Richard Wilhelm destacou-se pelo profundo respeito que nutria por Confucio e
pela cultura chinesa. Apos a Revolugéo de 1911, fundou em Qingdao a Sociedade
Literaria Zunxun, uma organizagéo que defendia a valorizagéo e restauragao das
tradigdes culturais chinesas. Este esforgo reflete a sua crenga de que a sabedoria
confucionista podia oferecer respostas importantes para os desafios modernos.
Depois da Primeira Guerra Mundial, Wilhelm ocupou o cargo de conselheiro
académico na Embaixada da Alemanha na China. Quando deixou essa posigao,
foi nomeado professor de literatura alema na Universidade de Pequim, o que lhe
proporcionou uma oportunidade Unica para se relacionar com grandes académicos
chineses. Durante este periodo, concebeu o plano de fundar uma "Sociedade
Oriental”, com o propésito ambicioso de construir uma ponte cultural e intelectual
entre o Oriente e o Ocidente, promovendo o didlogo e o entendimento mdtuos. Em
1924, foi convidado a regressar a Alemanha pela Universidade de Frankfurt, mas
a sua ligagao a China permaneceu inabaldvel. Richard Wilhelm chegou a China
como tedlogo e missionario, mas partiu profundamente transformado, ndo apenas
como estudioso, mas como um devoto seguidor dos ideais confucionistas.

Em Frankfurt, Richard Wilhelm dedicou-se com entusiasmo a fundacéo da "Sociedade
Chinesa”, refletindo o seu desejo profundo de promover o intercdmbio cultural entre
o Oriente e 0 Ocidente. Para ele, a civilizagao europeia ndo era Unica em importancia;
ele reconhecia o peso das civilizacées americana e da Asia Oriental no panorama
cultural global. Wilhelm defendia que, para a Alemanha, fortalecer as relagdes
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culturais com o Oriente era uma necessidade estratégica e intelectual. Assim,
no dia 14 de novembro de 1925, foi oficialmente fundada a “Sociedade Chinesa”,
reunindo mais de uma centena de participantes na cerimonia inaugural. O evento
incluiu também uma exposigao de gravuras e xilogravuras chinesas, destacando
a riqueza da arte tradicional chinesa.

Ainda durante o periodo em que viveu na China, Richard Wilhelm havia traduzido
para alemao alguns dos mais importantes classicos chineses, como os Analectos
de Confcio, o Liezi ({ 5| F)), o Zhuangzi e o Mengzi, proporcionando ao publico
europeu acesso direto a filosofia e sabedoria milenar da China. Apds o seu regresso
a Alemanha, continuou este trabalho monumental, traduzindo e publicando obras
de grande relevancia, como o Yi Jing ({ {52 X))), o Livro de Etiqueta e Cerimonial (§
#LIXI))e o Liishi Chungiu ({ XESEFLD). A tradugéo do Yi Jing, em particular, exerceu
um impacto duradouro nos paises de lingua alema. O célebre psicdlogo suigo
Carl Gustav Jung nao poupou elogios a versao de Wilhelm, descrevendo-a como
“uma edigao sem rival no Ocidente”. Wilhelm nao sé traduziu o texto; ele estudou
o Yi Jing profundamente, guiado pelos seus mestres chineses. Para Wilhelm, o Yi
Jing era a base do pensamento e da doutrina chinesa, uma obra central que ele
considerava “uma das mais importantes do mundo”.

Richard Wilhelm dedicou a sua vida a tradugao de cldssicos chineses e ao apro-
fundamento do estudo da cultura chinesa, trabalhando incansavelmente para
aproximar o Oriente e o Ocidente. Mesmo no ultimo ano de sua vida, com uma
forga de vontade notavel, conseguiu concluir a redagé@o da sua obra Histéria da
Cultura Chinesa, um livro que se tornou uma verdadeira chave para a compreensao
da China e da sua vasta heranca cultural pelo publico ocidental. Este trabalho, fruto
de um esforgo arduo e apaixonado, reflete o compromisso inabaldvel de Wilhelm
com a promogao do didlogo intercultural.

Além de sinbélogos missionarios como Richard Wilhelm, houve também outro grupo
de estudiosos que contribuiram claramente para o avango da sinologia: os intérpretes
diplomaticos. Movidos pelo amor a cultura chinesa e por um estudo minucioso de
seus valores, esses individuos destacaram-se nao apenas no campo académico,
mas também através das suas carreiras diplomaticas, unindo competéncias
linguisticas e culturais com a pratica diplomatica. Entre os representantes mais
proeminentes deste grupo na sinologia alema estdo Otto Franke e Alfred Forke,
cujas contribuicées continuam a ser reconhecidas como marcos na construgao
das pontes culturais entre a Alemanha e a China.

Franke (Otto Franke, 1863-1946) estudou sanscrito, direito e chinés nas Universi-
dades de Gottingen e Berlim. Mais tarde, foi enviado para a China como intérprete
diplomatico e trabalhou nas representagdes diplomaticas alemas em Pequim, Tianjin
e Xangai durante mais de dez anos. Apés o seu regresso a China, publicou uma
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coletanea de relatorios e comentarios sobre a atualidade, New View of East Asia,
e publicou varios trabalhos de investigagéo sobre a dinastia Song Cultivation and
Weaving e os classicos confucionistas, bem como uma edigdo em cinco volumes de
A General History of China. Como professor de Sinologia a tempo inteiro, contribuiu
de forma indelével para a criagédo e desenvolvimento do Instituto de Sinologia nas
Universidades de Hamburgo e Berlim, onde foi presidente da “Unido de Académicos
Alemaes” e membro da Academia Prussiana de Ciéncias em Berlim.

Publicado em 1930, o primeiro volume de A General History of China, de Otto Franke,
€ amplamente considerado uma obra revolucionaria para o seu tempo. Antes
disso, prevalecia no Ocidente a visdo de que a China era um pais estagnado, alheio
as dindmicas do desenvolvimento histérico mundial. Franke refutou essa ideia,
destacando que a cultura chinesa “teve origem na bacia do rio Amarelo, chegou
ao rio Heilongjiang a norte, estendeu-se & Coreia e ao Jap3o a leste, a india a sul
e a Asia Central a oeste, conectando-se as antigas culturas do Irdo e da Grécia.
Indmeros povos foram influenciados pela cultura chinesa e, em contrapartida,
também contribuiram para o seu desenvolvimento, transformacéao e prosperidade.”

A General History of China estd estruturada em cinco volumes. O Volume | cobre
o periodo do lendario Imperador Amarelo até ao fim da Dinastia Han. O Volume
Il trata da histéria dos Trés Reinos até a Dinastia Tang. O Volume IIl apresenta
indices, catalogos, adi¢des e corregdes aos volumes anteriores. O Volume IV aborda
o periodo das Cinco Dinastias até ao momento anterior do estabelecimento da
Dinastia Ming. Por fim, o Volume V retline notas e corre¢des ao Volume IV, sendo
compilado e publicado apés a morte de Franke. Para Franke, o especto mais
relevante da histéria chinesa era a formacgao e o desenvolvimento do Estado,
em detrimento de aspetos como sociedade, cultura e costumes. Segundo ele, a
concecgao chinesa do Estado baseava-se na ideia de um grande Estado unitario
ou “Estado celeste”, fortemente influenciado pelos principios do confucionismo,
0 que contrastava com o conceito ocidental de Estado nacional, fundamentado
no individualismo grego.

Alfred Forke (1867-1944) iniciou os seus estudos de Direito nas universidades de
Genebra e Berlim, durante os quais também recebeu formagao em chinés, quali-
ficando-se como intérprete diplomatico. Em 1890, apds concluir o doutoramento
em Direito, foi destacado para a legagdo em Pequim, uma missé@o que marcaria
profundamente a sua trajetdria. Durante a sua estadia na capital chinesa, Forke
teve acesso a uma vasta colegao de livros antigos, imergindo no vasto universo
literario e cultural da China. O seu interesse pela histéria e cultura chinesas levou-o,
em 1898, a publicar no Jornal do Instituto de Linguas Orientais da Universidade
de Berlim um extenso artigo intitulado De Pequim a Chang’an e Luoyang, no qual
partilhou as suas observagoes e reflexdes sobre as antigas capitais chinesas. Em
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1903, apés deixar o cargo diplomatico, Alfred Forke regressou a Alemanha, onde
passou a lecionar no prestigiado Instituto de Linguas Orientais da Universidade de
Berlim. A principal realizagdo académica de Forke reside no estudo da historia da
filosofia chinesa, tendo traduzido Lun Heng ({X#%7)) e Mo Zi ((£F)), e publicado
monografias como O Politico e Filésofo Yen Zi e Yen Zi Chun Qiu (Os Anais da
primavera e do outono de Yen Zi), A Visdo do Mundo dos Chineses, O Mundo do
Pensamento na Cultura Chinesa e A Histdria da Filosofia da China. A sua obra de
trés volumes “Histdria da Filosofia da China” era rica em material, bem traduzida e
minuciosamente anotada, representando o nivel dos estudos chineses na Alemanha
nessa altura, e foi sempre admirada pelas geragdes posteriores.

Forke divide a histéria da filosofia chinesa em trés grandes periodos: a filosofia
antiga (antes da dinastia Qin), a filosofia medieval (de Han a Song) e a filosofia
moderna (de Song a Reptblica da China). Segundo ele, a dinastia Zhou foi o primeiro
periodo de grande prosperidade para a filosofia chinesa, enquanto o pensamento
filosoéfico posterior a dinastia Han entrou em declinio, atingindo o seu ponto
mais baixo durante a dinastia Tang. Essa estagnacao filoséfica manifestou-se
na transigao da criatividade para uma aceitagao passiva, onde a autoridade dos
textos classicos e a reveréncia aos mestres prevaleceram sobre a inovagao e
o pensamento individual. No entanto, Forke considerava que a dinastia Song
representava o segundo grande florescimento da filosofia chinesa e, ao mesmo
tempo, o seu auge. Dentro deste contexto, ele destacava Zhu Xi e Lu Jiubuan como
os filésofos mais significativos dessa época.

Ao abordar a filosofia moderna, Forke atribui a Kang Youwei um elevado valor,
particularmente pelo seu carater revolucionario. Ele elogia a teoria social de Kang,
que considera pioneira e com tragos de “cores socialistas”, destacando a sua
investigacdo sem precedentes na filosofia chinesa. Forke menciona em detalhes
o Datongshu (O Livro da Grande Unido) de Kang Youwei, e apresenta as suas
ideias como uma proposta de transformacgao pacifica e ndo violenta da sociedade,
contrastando com o comunismo russo da época. Para Forke, embora as ideias
de Kang fossem radicais e até utdpicas, ele via-as como “corretas” e “sélidas”,
observando que a sua abordagem inovadora era resultado da sua experiéncia na
Europa e reflexdo sobre os cldssicos confucionistas. Nesse sentido, Forke via Kang
Youwei como um “revoluciondrio” que, ao transformar o confucionismo, utilizava
as palavras de Confucio para inspirar mudangas sociais profundas.

Na primeira metade do século XX, nos paises de lingua alem3, destacaram-se
dois sindlogos: o austriaco Erwin Ritter von Zach e o alemao Alfred Kuhn. Ambos
desempenharam papéis pioneiros na tradugao e divulgagao da literatura chinesa,
contribuindo significativamente para a introdugao dessa tradicao nos paises de
lingua alema.
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Erwin Ritter von Zach (1872-1942) nasceu numa familia de militares austriacos, mas
decidiu trilhar um caminho distinto do seu pai, optando por ndo seguir carreira no
exército. Zach dedicou-se aos estudos académicos, frequentando a universidade,
onde estudou medicina, ciéncias naturais e matematica, além de aprender chinés.
Apds a sua graduagao, iniciou uma carreira administrativa ao servigo do Império
Britanico, sendo empregado na alfandega chinesa. A partir de 1901, passou a atuar
como diplomata nos consulados austriacos em Tianjin, Hong Kong e Singapura.
Em 1909, Zach obteve o doutoramento pela Universidade de Viena. No entanto, sua
dedicagdo a sinologia desenvolveu-se paralelamente a sua carreira diplomatica,
consolidando-se especialmente apds a sua jubilacao.

Zach nutria um fascinio profundo pela poesia classica chinesa, destacando-se como
tradutor das obras de grandes poetas como Li Bai, Du Fu e Han Yu. Além de traduzir
os poemas desses mestres para o alemao, ele também se dedicou a explicar as
alusdes culturais e histéricas, bem como as fontes literarias que permeavam essas
obras. Foi pioneiro no Ocidente ao empregar o método dos Estudos do Parque
Chinés (ou seja, o koan da dinastia Qing) para o estudo da poesia da dinastia Tang,
abordando a poesia chinesa com um rigor académico inédito. O trabalho de Zach nao
se limitou a Li, Du e Han. Ele também traduziu as criagbes de outros grandes nomes
da literatura chinesa, como Sima Xiangru, Zhang Hua, Tao Yuanming, Bai Juyi, Li
Shangyin e Su Dongpo, contribuindo, assim, para a introdugao e o entendimento
desses autores no Ocidente. Um dos feitos mais significativos de Zach foi sua
tradugao de uma vasta parte das obras de Zhaoming Wenxuan para o alemao, o
que langou as bases para futuras tradugdes e estudos ocidentais sobre o Wen Xuan.

Franz Kuhn (1884-1961) é amplamente reconhecido como um mestre da tradugéo,
especialmente pelas suas versdes de romances classicos chineses, como Sonho
da Camara Vermelha, Romance dos Trés Reinos, A Margem da Agua, O Létus
Dourado e A Lenda dos Filhos e Filhas dos Herdis ({ ) LZZZ21#[X)). Além dessas
obras classicas, Kuhn também traduziu para o aleméo Ziye ({ %&))., a obra-prima
do escritor moderno Mao Dun, demonstrando o seu profundo envolvimento com a
literatura chinesa em todas as suas formas. Com mais de 50 obras traduzidas, as
suas contribui¢des foram difundidas por toda a Europa e além fronteiras, sendo
traduzidas para 18 linguas, o que reflete a enorme influéncia que exerceu no campo
da sinologia e da traducgao literaria.

Natural de Frankenberg, na regidao de Hesse, Alemanha, Kuhn ingressou na Uni-
versidade de Leipzig em 1903, mudando-se no ano seguinte para a Universidade
de Berlim, onde estudou direito e chinés. O evento que marcaria a sua trajetéria
académica e profissional foi a guerra russo-japonesa de 1904-1905, que despertou
seu interesse pelo Extremo Oriente. Kuhn desejava trabalhar como tradutor e
diplomata na China, e ap6s obter o seu doutoramento em Direito em 1909, mudou-se
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para Harbin, onde foi desempenhou a fungao de intérprete diplomatico. Porém,
logo se deu conta das suas limitagdes no conhecimento da lingua chinesa e das
tradi¢des culturais, como o confucionismo, o budismo e o taoismo. Esse momento
de autoconhecimento e humildade foi crucial para sua carreira, motivando-o a
voltar a Alemanha e aprofundar seus estudos na area de Sinologia. Em 1912, Kuhn
retornou a Berlim para estudar Sinologia, onde rapidamente se tornou assistente
de um de seus professores. No entanto, foi um encontro casual com uma tradugao
francesa do romance O Vendedor de Petréleo Leva a Rapariga das Flores de Feng
Menglong que mudou seu caminho. Fascinado pela obra, Kuhn encontrou o texto
original chinés, comparou-o com a versao francesa e comegou a traduzi-lo para
o alemao. A tradugdo néao foi facil: ele enfrentou enormes dificuldades devido a
complexidade da lingua chinesa, e lembrou-se de como, nos primeiros dias, cada
novo caractere parecia uma montanha intransponivel. No entanto, com o tempo,
essa montanha desapareceu, e ele sentiu-se cada vez mais imerso no vasto
universo dos caracteres chineses.

Curiosamente, em vez de ser aplaudido pela sua tradugao, Kuhn foi expulso do
Departamento de Estudos Chineses pela sua abordagem ousada e independente.
Isso marcou o inicio de sua carreira como “tradutor independente”, o que, apesar
das dificuldades, o levou a traduzir inimeros classicos chineses. Entre suas obras
traduzidas estao Haogiu Zhuan, Erdumei ((_E#8)), A Sombra da Flor na Cortina (
(FBASTERE)) e Sonho da Camara Vermelha. As suas tradugdes, muitas vezes,
nado eram aceitas pelos especialistas da drea, e ele préprio reconhecia que suas
versdes nao eram voltadas para os sindlogos, mas para o grande publico. Ele via
a traducao literaria como uma vocacgao, dedicando-se com uma paixao quase
mistica ao processo. Quando traduziu Sonho da Cdmara Vermelha, escreveu: “E
preciso abordar a grande tarefa de conquistar o pindculo da literatura narrativa
chinesa com muita solenidade e seriedade, e com um entusiasmo quase sagrado.
Costumava pér o que ia traduzir ao lado do meu prato quando comia, e ao lado da
minha almofada quando dormia.” Esse comentdrio reflete ndo apenas sua devogéao
ao oficio, mas também o estado de espirito em que se encontrava, totalmente
imerso na obra e na cultura que estava traduzindo.

Em reconhecimento pela sua contribuicao a tradugao da literatura chinesa, Franz
Kuhn foi agraciado com a Gra-Cruz da Ordem de Mérito pelo Presidente Federal
Alemao em 1952. Em 1955, o Departamento Cultural do Ministério dos Negécios
Estrangeiros da Alemanha organizou para ele uma digressao mundial de cinco
meses. Equipado com sua maquina de escrever, Kuhn embarcou em um navio
em Génova, Italia, e seguiu uma rota que o levou ao Egito, Bombaim, Singapura,
até Hong Kong, onde permaneceu por quatro semanas. L3, foi calorosamente
recebido pela comunidade chinesa, que expressou a sua gratidao pelo trabalho e
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dedicagéo de Kuhn, que tinha se empenhado em trazer a literatura chinesa para o
panorama literario mundial.

Durante as décadas de 1920 e 1930, um ndmero crescente de académicos alemaes
demonstrou interesse pela China como foco das suas investigagdes. Em 1933,
em Frankfurt, na Alemanha, Richard Wilhelm fundou a “Sociedade Chinesa”. Em
resposta, 0 académico chinés Zheng Shoulin fez uma significativa doagao ao criar
a “Sociedade Sino-Alema” em Pequim, oferecendo sua colegéo privada de livros.
A Sociedade Sino-Alema era uma organizagao estritamente académica, dedicada
a promover o estudo da cultura chinesa e, ao mesmo tempo, introduzir a cultura
alema na China. O presidente dessa sociedade, na época da sua fundagao, foi
Hellmut Wilhelm (1905-1990), filho do sinélogo Hellmut Wilhelm, que estava,
naquela altura, a compilar o Diciondrio Alem&o-Chinés em Pequim. Durante sua
breve existéncia, entre 1933 e 1934, a Sociedade publicou trés niumeros do Journal
of Sinology em alemao, apresentando artigos de sindlogos tanto renomados quanto
menos conhecidos.

Além disso, na década de 1930, outro importante marco no estudo da sinologia na
China foi a fundagao da revista Monumenta Serica (Journal of Oriental Studies), pelo
sindlogo Franz Xaver Biallas (1873-1936), quando ele estava a frente das questdes
académicas na Universidade Fu Jen, em Pequim, com o apoio do presidente
Chen Yuan. Durante sua circulagdao em Pequim, a revista publicou treze nimeros,
oferecendo uma vasta gama de artigos perspicazes, escritos em inglés, francés e
alemao, com enfoques inovadores e perspetivas Unicas. Posteriormente, Monumenta
Serica transferiu as suas operagdes para o Japao e Estados Unidos, antes de
retornar a Alemanha em 1972. O catalogo dos primeiros dez nimeros da revista
revela um dos pontos altos do estudo sinolégico na Alemanha, com artigos notaveis
e influentes, como:

A Difusdo do Catolicismo na China entre os Séculos XVIl e XVIil e a Sua
Posigéo na Evolugéo da Histdria Cultural Chinesa

As Diferentes Fases de Desenvolvimento do Trabalho de Mapeamento
Cientifico da China e dos Seus Paises Vizinhos (Do Século XVI ao Fim do
Século XVIII)

A Parte Final de Os Nove Cénticos de Qu Yuan (Tradugéo)

O Qieyun e o Seu Autor Xianbei

A Origem da Fabricagéo e Decoragéo do Bronze da Dinastia Shang

As Caracteristicas Estruturais dos Pagodes Pavilhonares de Pedra

Sobre a Morte da Imperatriz Abahai (1626), Consorte do Imperador Taizu
da Dinastia Qing

Sobre os Dados Relativos ao Mapeamento da Dinastia Qing

O Sutra Ullambana da Escola da Terra Pura
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O Kaiyin: Ceriménia e Discursos em Ordos, Mongdlia Interior
A Técnica de Impressdo em Madeira no Pavilhdo Yingwu em Pequim
O Circulo Cultural Mais Antigo da Asia

O Ciclo de 60 Anos no Calendario Tibetano

Sobre o Processo Judicial de Ayun (Dinastia Song)
Tradugdes dos Poemas de Du Fu (Volume V) e (Volume |)
Notas sobre a Histdria do Catolicismo no Extremo Oriente
Exemplos Comparativos entre o Chinés e o Sanscrito
Problemas num Diciondrio Sino-Sanscrito

Uma Carta ao Editor

Em Defesa do Filésofo Chinés Yang Xiong

(titulos traduzidos em portugués)

No final do século XX, a Monumenta Serica havia publicado mais de 40 niumeros,
tornando-se uma das revistas mais respeitadas no campo dos estudos orientais.

ii. As novas geragoes de sinélogos na Alemanha

Apds a Segunda Guerra Mundial, a Sinologia alema entrou numa fase de recons-
trugdo, marcada pela ascensdo de uma nova geragao de sindlogos. Este periodo
foi especialmente complexo, pois o regime de Hitler e o conflito devastador
causaram grandes perdas no meio académico, com muitos estudiosos de renome
forgados ao exilio, assim como muitos equipamentos, livros e arquivos foram
destruidos, incluindo os relacionados com os estudos chineses. As bibliotecas das
universidades sofreram perdas drdsticas, com vdrios livros a serem queimados,
e os centros de investigagao em Sinologia também nado escaparam, tendo sido
severamente afetados.

Com o fim da guerra, houve a necessidade urgente de reconstruir a Sinologia na
Alemanha. O trabalho para reviver e renovar esse campo comecgou a dar frutos
na década de 1950, quando mais de uma dudzia de universidades, incluindo a
Universidade Humboldt em Berlim, a Universidade de Leipzig e a Universidade de
Munique, comegaram a oferecer cursos de lingua chinesa. Esse renascimento foi
um reflexo da crescente procura por estudos chineses e da renovada curiosidade
sobre a cultura e a histéria da China. O nimero de doutorados em Sinologia
também comecou a aumentar, a medida que novas geragdes de académicos
assumiam a missao de continuar o legado dos estudiosos da época anterior a
guerra, preservando e expandindo o conhecimento chinés.

Wolfgang Franke (1912-2007) foi um destacado especialista na histéria das dinastias
Ming e Qing, além de ser uma figura fundamental no estudo da histéria moderna
da China. Apés concluir o doutoramento na Universidade de Hamburgo em 1935
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com o trabalho sobre Kang Youwei e a sua escola de reforma, Franke foi para a
China em 1937, onde aprofundou os seus estudos sobre a histéria chinesa. Em
1948, foi nomeado professor na Universidade de Pequim, por Feng Zhi, que estava
a frente do Departamento de Linguas Ocidentais da universidade. No entanto,
foi em 1950 que Franke retornou a Alemanha e assumiu o cargo de professor e
diretor do Instituto de Lingua e Cultura Chinesas na Universidade de Hamburgo,
onde lecionou durante 27 anos e formou uma nova geracao de estudiosos da
China. As suas obras mais influentes incluem Histéria da Revolugdo na China nos
Ultimos Cem Anos (1851-1949), que examina os eventos e movimentos histéricos
da China nos séculos XIX e XX, A China e o Ocidente, uma analise das interagdes e
influéncias reciprocas entre os dois mundos, e 0 Compéndio de Registos Histéricos
da Dinastia Ming, que se tornou uma referéncia importante no estudo da histéria
das dinastias chinesas.

Eduard Erkes (1891-1958), foi uma figura proeminente da sinologia no periodo do
poés-guerra na Republica Democratica Alema. Obteve o doutoramento na Univer-
sidade de Leipzig em 1913 com a dissertacao intitulada A Ode a Tangerina de Qu
Yuan e, quatro anos depois, alcangou o titulo de professor com o trabalho Sobre o
Conceito Césmico do Huainanzi. A sua formacao rigorosa e a abordagem inovadora
consolidaram-no como um dos principais estudiosos da cultura e da histéria
chinesas. Em 1947, quando a Universidade de Leipzig reestruturou o Departamento
de Estudos da Asia Oriental, Erkes foi nomeado professor e diretor do departa-
mento, onde desempenhou um papel crucial na revitalizagdo da sinologia alema.
A sua investigagao centrou-se em textos classicos como o Shi Jing e o Chu Ci,
demonstrando um profundo entusiasmo e uma dedicagao incansavel a essas obras
literarias. A partir de 1950, sob a influéncia das mudangas sociais e politicas da
época, Erkes ampliou o seu campo de estudo para incluir a histéria chinesa. Entre
as suas contribuigdes notaveis, destacam-se as monografias O Desenvolvimento
da Sociedade Chinesa dos Tempos Antigos aos Modernos e Da Infancia a Invasdo
do Capital Estrangeiro na Histdria Chinesa, que abordam o percurso historico da
China com uma analise detalhada e contextualizada.

Na década de 1950, emergiram sindlogos que deixaram uma influéncia duradoura
no estudo da cultura e da histéria chinesas. Entre os mais destacados estavam
Tilemann Grimm, Glinther Debon e Wolfgang Bauer, todos doutorados no inicio
dessa década e cujas contribuigdes moldaram a sinologia alema moderna. Embora
Tilemann Grimm tenha sido orientado por Bauer, tanto Debon como Bauer foram
discipulos de Erich Hanisch (1880-1966), um importante especialista em histéria
da Mongdlia.

Tilemann Grimm (1922-2002) completou o seu doutoramento em 1953 com
uma tese sobre a Invasdo Japonesa da Dinastia Ming. Apés isso, lecionou no
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Departamento de Lingua e Literatura Chinesa da Universidade de Hamburgo.
Grimm fundou o Departamento de Sinologia na Universidade de Miinster e, no ano
1970, assumiu a cadeira de Sinologia na Universidade de Tiibingen, onde também
atuou como vice-reitor. Ele especializou-se em histéria da Dinastia Ming e publicou
obras relevantes, como Educacgéo e Politica na Dinastia Ming. Além disso, traduziu
obras de Mao Zedong, incluindo Selected Works of Mao Zedong e Quotations from
Chairman Mao.

Giinther Debon (1921-2005), nascido em Munique, graduou-se no Kaiser Wilhelm
Gymnasium de Hanover em 1938 e iniciou os seus estudos em lingua chinesa e
sinologia ap6s a Segunda Guerra Mundial, na Universidade de Munique, onde também
aprendeu japonés e sanscrito. Obteve o doutoramento em 1953 g, posteriormente,
lecionou na Universidade de Colénia, onde se tornou professor em 1959. Em 1968,
foi designado professor de Sinologia na Universidade de Heidelberg, posigdo que
manteve até sua jubilagdo em 1986.

Debon dedicou-se ao estudo da poesia cldssica chinesa, traduzindo e editando
inUmeras coletaneas que popularizaram a poesia chinesa nos paises de lingua
alema. As suas principais publicagdes incluem Poesia do Oriente: China, Poemas
Selecionados de Li Bai, A Estrada Corre Através de Nuvens Brancas: Poesia Chinesa em
Trés Mil Anos e A Morada Secreta: Trés Mil Anos de Poesia Chinesa. Debon também
produziu monografias inovadoras, como Poesia Canglang: Um Ensaio sobre a Arte
da Poesia Chinesa, Conceitos Bdsicos da Teoria da Lingua Chinesa e a sua Relagdo
com a Poesia e a Pintura, Schiller e o Espirito da China e Oscar Wilde e o Taoismo.

A sua obra Poesia do Oriente: China, publicada pela primeira vez em 1952 e
reeditada vdrias vezes nas décadas seguintes, é uma sintese exemplar da visdo
ocidental sobre a poesia chinesa. Na nota de publicagao da edigdo de 1962,
Debon afirmou:"A poesia do Oriente ocupa um lugar muito elevado na literatura
mundial. A poesia chinesa, em particular, é a prova mais bela e madura dos seus
trés mil anos de cultura. Goethe descobriu a beleza Unica e inédita destes poemas.
Desde entao, tém sido traduzidos para alemao, para que cada vez mais pessoas
possam conhecer e explorar este mundo da poesia.” Essa avaliagdo néo so reflete
o impacto da poesia chinesa no Ocidente, mas também proporciona um panorama
das tradugdes alemas sobre a poesia cldssica chinesa, reafirmando o seu valor
como uma forma de arte universal e atemporal.

Em 1986, em comemoragao da jubilagdo do professor Debon e em celebragéo
do seu 65.° aniversario, a Universidade de Heidelberg publicou uma coletanea
de ensaios sobre literatura oriental, com foco especial na poesia chinesa. A obra
foi intitulada Gradualmente, inspirada num poema do poeta da dinastia Ming,
Yuan Hongdao, como forma de homenagear as realizagdes ao longo da vida do
professor Debon.
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Wolfgang Bauer (1930-1997) concluiu sua tese de catedra em 1958 e lecionou
nas universidades de Munique, Michigan (EUA) e Heidelberg. Em 1966, assumiu
o cargo de professor do Departamento de Sinologia da Universidade de Munique,
onde permaneceu até o fim da sua vida,em 1997. A sua obra multifacetada abrange
estudos culturais, histéricos e literarios, incluindo titulos como Os Nomes dos
Chineses, A Concepcgéo de Felicidade dos Chineses e Os Rostos dos Chineses. Além
disso, contribuiu para a tradugéo e organizagao de uma antologia monumental de
romances chineses desde o periodo pré-Qin até a dinastia Qing, intitulada O Cofre
de Tesouros.

Entre as suas obras mais notaveis, Os Rostos dos Chineses, publicada em Munique
em 1990, oferece uma andlise detalhada das autobiografias chinesas, exploran-
do-as como um género literdrio e reflexo das transformagdes sociais, culturais
e psicoldgicas ao longo da histéria da China. Dividida em nove capitulos que
seguem uma ordem cronoldgica, a obra parte da palavra gu (“solitario”), encontrada
no Livro dos Documentos ({{#[X])), e avanca até o periodo contemporaneo. Bauer
relne uma diversidade de figuras histéricas e literarias, incluindo filésofos do final
da dinastia Zhou, historiadores e pensadores da dinastia Han, herdis e eremitas
dos periodos Wei e Jin, monges, poetas, moralistas confucionistas, pintores
excéntricos, escritores e criticos. O material estudado por Bauer é notavelmente
vasto e variado, abrangendo ensaios, prosa literdria, cartas, epitafios, confissdes,
relatdrios de autocritica e poesias. Entre os textos analisados, destacam-se obras
classicas amplamente conhecidas, como Carta a Ren An ({X1EZ[X)) de Sima
Qian, historiador da dinastia Han Ocidental; Carta de Despedida a Shan Juyuan (
5 1L1EREX3EX))de Ji Kang, literato do periodo Wei dos Trés Reinos; De Volta a
Minha Terra ({XZ3&&%)) de Tao Yuanming, poeta da dinastia Jin Oriental; e Minha
Primeira Metade da Vida ({FXRYBIF4)), de Puyi, o Ultimo imperador da dinastia
Qing. Além disso, a obra inclui textos menos usuais, como o prefacio do Cldssico do
Cha ({Z[XI)) de Lu Yu, o “Santo do Cha” da dinastia Tang; o epitéafio do literato Xu
Wei, da dinastia Ming; e relatérios de pensamento escritos por Guardas Vermelhos
durante a Revolugéao Cultural.

Bauer também dedica especial atengdo as obras de escritores chineses contem-
poréaneos, como Lu Yin, Ding Ling, Wang Meng, Shu Ting, Zhang Kangkang, Wang
Anyi, Bai Xianyong e Sanmao. Através de um vasto corpus de autobiografias e textos
autobiograficos, Bauer explora o carater e a psicologia do povo chinés, analisando
como a visdo chinesa do “eu” se manifesta nesta forma literaria especifica. No
prefacio de Os Rostos dos Chineses, Bauer discute como a autobiografia reflete uma
concegao particular da individualidade, frequentemente moldada por um equilibrio
entre o coletivo e a subjetividade, em consonancia com a tradi¢ao cultural chinesa.

153



A INFLUENCIA DA CULTURA CHINESA NA EUROPA

Neste contexto, merece destaque o sinélogo Alfred Hoffmann (1911-1997), figura
central no desenvolvimento da Sinologia alema no século XX. Nascido em 1911,
Hoffmann iniciou os seus estudos de Sinologia em Hamburgo e Berlim, onde revelou
um interesse especial pela literatura chinesa. Durante a década de 1930, dedicou-se
a tradugdo de romances e ensaios de escritores chineses famosos como Hu Shi,
Bing Xin, Lu Xun e Zhu Ziging, além de obras académicas de Hu Shi, Gu Jiegang e
AhYing. Antes da Segunda Guerra Mundial, Hoffmann viveu na China durante oito
anos, periodo que consolidou seu profundo entendimento da cultura chinesa. Um
marco na sua trajetéria foi a publicagédo, em Xangai, do seu livro Nanking, em 1945.
Nesta obra, Hoffmann narrou a histéria e a realidade contemporanea da cidade de
Nanjing, como também adornou o texto com ilustragbes detalhadas, oferecendo
uma visao abrangente e sensivel da cidade.

Apés a década de 1950, Hoffmann voltou-se para a tradugéo e o estudo da poesia
classica chinesa, dedicando-se a revelar a beleza dessa tradigao literaria ao publico
ocidental. Em 1950, publicou, em Colonia, uma tradugao completa das Cangdes
de Li Yu, Senhor da Dinastia Tang do Sul, seguida, no ano seguinte, de uma selegédo
de letras intitulada Flores da Primavera, Outono e Lua. Além disso, Hoffmann
compilou e editou tradugbes anteriormente realizadas por Erwin Ritter von Zach,
incluindo trechos de Wen Xuan ((FBBEXX[X])) e outros poemas cléssicos, que foram
posteriormente publicados pela Sociedade Yenching da Universidade de Harvard,
nos Estados Unidos. Nos ultimos anos da sua vida, Hoffmann voltou-se para o
estudo dos nomes e da classificagé@o de aves e mamiferos chineses. O fruto dessa
investigacao foi publicado na década de 1970 pela Otto Harassowitz Verlag, em
Wiesbaden, ampliando ainda mais o escopo das suas contribuicdes académicas.

Hoffmann desempenhou um papel crucial no ensino e na investigacao de estudos
chineses na Alemanha. Lecionou na Universidade de Marburg e na Universidade
Livre de Berlim, antes de ser indicado professor de Sinologia na Universidade Ruhr
de Bochum. L3, participou da fundagéo do Instituto de Estudos da Asia Oriental,
marcando profundamente o desenvolvimento da Sinologia alema entre as décadas
de 1950 e 1970. O seu vasto conhecimento, rigor académico e carater admiravel
conquistaram a admiragdo dos seus discipulos e colegas. Em 22 de janeiro de
1997, Alfred Hoffmann faleceu repentinamente devido a um enfarte do miocardio.
Em cima da sua secretdria, restavam manuscritos inacabados, um testemunho de
sua incansavel dedicagdo ao estudo da cultura e da literatura chinesas.

Em 1972, a Republica Popular da China estabeleceu relagdes diplomaticas com
a entdo Republica Federal da Alemanha marcando o inicio de um novo capitulo
no intercambio cultural entre os dois paises. No ano seguinte, o primeiro grupo
de estudantes enviados pelo Servigo Alemao de Intercambio Académico (DAAD)
chegou a Pequim. Desde entdo, o nimero de estudantes alemaes na China
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aumentou anualmente, formando uma nova geragao de sin6logos que inaugurou
uma nova fase no estudo da Sinologia na Alemanha. Esta fase destacou-se por
trés caracteristicas principais:

1) Aumento no nimero de investigadores: Nunca tantas pessoas se
dedicaram a investigagao sinoldgica.

2) Diversificagdo dos temas de estudo: O foco ja ndo se limita aos cldssicos,
mas abrange areas como literatura, lingua, economia, folclore, forgas
armadas, diplomacia e outros aspetos da China moderna.

3) Metodologias diversificadas: A adogdo de diferentes abordagens de
investigagao tornou o estudo mais profundo e os resultados mais expressivos,
ampliando significativamente a influéncia da Sinologia.

Entre os novos sindlogos, Wolfgang Kubin destacou-se pelo seu compromisso
com a introducgao e estudo da literatura chinesa moderna e contemporanea,
conquistando grande reconhecimento nesse aspeto. Kubin, nascido em 1945 em
Celle, Alemanha, iniciou os seus estudos superiores em Teologia na Universidade
de Miinster em 1966. Em 1969, transferiu-se para a Universidade do Ruhr, onde
estudou Sinologia, Linguas e Literaturas Germanicas, Filosofia e Estudos Japoneses.
Em 1973, concluiu o doutoramento em Filosofia com a tese Sobre a poesia lirica
de Du Mu, sob orientagao do professor Alfred Hoffmann. No ano seguinte, Kubin
viajou para Pequim para continuar os seus estudos. Contudo, em 1975, retornou
a Alemanha para assumir o cargo de professor assistente no Instituto de Estudos
da Asia Oriental da Universidade de Ruhr. Em 1981, conquistou um lugar como
professor na Universidade Livre de Berlim Ocidental, com a dissertagdo A Montanha
Vazia: O Desenvolvimento da Visao da Natureza na Literatura Chinesa. Em 1985,
Kubin foi designado professor e diretor do Departamento de Chinés do Instituto de
Linguas Orientais da Universidade de Bona. Em 1995, assumiu também a diregao
do Departamento de Sinologia da mesma universidade, posicao que manteve até
a sua jubilagao.

Em 1977, Wolfgang Kubin publicou um artigo intitulado Revolugdo e Afirmagéo:
Tomando He Jingzhi, Li Ying e Hao Hao, onde analisou a literatura chinesa con-
temporanea sob a perspetiva de sua transformacao e continuidade. No mesmo
ano, traduziu e publicou o romance A Load of Water ((—387K)), do escritor Haoran,
abrindo novas possibilidades para o estudo da literatura contemporanea chinesa
na Alemanha. Pouco tempo depois, Kubin voltou sua atencao para Zi Ye, uma
conhecida obra de Mao Dun. Utilizando a edigédo de 1977 como base, ele realizou
uma profunda revisdo e ampliagdo da tradugdo alema original de Franz Kuhn,
publicada em Dresden em 1938. Essa nova edigao de Zi Ye foi langada em 1979 pela
Oberbaum Verlag, em Berlim, com um formato completamente renovado, refletindo
a precisao académica e o apuro estilistico de Kubin. Mao Dun, reconhecendo o
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trabalho e a dedicagao de Kubin, escreveu uma carta aos leitores alemaes, datada
de 26 de novembro de 1978:

“0 comércio e os intercdmbios culturais sdo meios valiosos para desenvolver
relagb6es amigdveis entre os povos. No campo cultural, por exemplo, desde
0 Movimento do Quarto de Maio (1919), temos introduzido e traduzido uma
vasta gama de cldssicos marxistas, tarefa que, apds a fundacdo da Nova
China, foi ampliada de forma ainda mais significativa. Pode-se afirmar que
praticamente todos os escritos e correspondéncias de Marx e Engels foram
traduzidos para o chinés.

No ambito literario, desde o Movimento do Quarto de Maio, traduzimos
autores como Goethe, Schiller e até Hélderlin. Apds a fundagado da Nova
China, esse trabalho continuou de maneira constante e ininterrupta.
Acreditamos que a literatura desempenha um papel crucial na promogéo da
compreensdo mutua entre os povos. A literatura realista, em particular, reflete
a luta entre luz e trevas, capta a corrente principal da revolugdo popular e
serve como o grito de guerra dos tempos atuais.

Nesse contexto, seria para mim uma grande honra que Zi Ye pudesse oferecer
aos leitores alemaes uma visdo abrangente sobre a dificil e heroica luta
revoluciondria travada pelo povo chinés na década de 1930."%°

Wolfgang Kubin escreveu um prefdcio para esta edigéo, no qual apresenta e analisa
as personagens do romance, além de discutir o seu significado social. Ele afirma:
“O romance Zi Ye é a primeira grande obra da literatura moderna chinesa, e o seu
significado e impacto nao diminuiram com o tempo. Zi Ye é o elo mais importante
de uma longa cadeia de obras de Mao Dun. Nessa série, 0 autor procurou retratar
de forma realista a sociedade chinesa ap6s 1911... Todas essas obras estao
intimamente ligadas a revolugéo chinesa daquele periodo.”

Wolfgang Kubin comecgou a prestar atengdo a Lu Xun durante o periodo em que
estudou na China. A medida que aprofundava a sua compreenséo, percebeu que
seria impossivel apresentar a literatura moderna chinesa sem destacar Lu Xun.
Assim, comegou a explorar a fundo a sua obra, aproximando-se cada vez mais do
espirito do autor. Em 1979, Kubin organizou e traduziu para o alem&o uma antologia
de contos, poemas e ensaios de Lu Xun, publicada na entdo Republica Federal da
Alemanha. No texto introdutdrio dessa colegao, ele escreveu:

“O mérito de Lu Xun como escritor, cientista, ensaista e letrista reside no
facto de ele ter exposto, de forma intransigente e abrangente, a verdadeira
natureza da sociedade chinesa do seu tempo, caracterizada por uma hie-

2 Mao Dun: Schanghai im Zwielicht. Aus dem Chinesischen (bertragen von Franz Kuhn. Revidiert
von Ingrid und Wolfgang Kubin. Oberbaumverlag 1977
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rarquia opressiva e violenta. A literatura verndcula tradicional chinesa pode
parecer semelhante ao estilo das obras de Lu Xun, mas é bastante distinta
da literatura e filosofia cldssicas chinesas, mais familiares aos leitores
alemaes. Os romances verndculos revelam a subordinagdo nas relagbes
entre senhores e servos, denunciam a ganancia pelo dinheiro e o desejo pelo
sexo, e retratam o colapso da sociedade na indiferengca mdtua de individuos
e grupos isolados. Lu Xun estudou profundamente a histéria dessa literatura
verndcula e refletiu as suas conclusées nas suas obras. Ele foi, sem duvida, o
escritor mais importante e influente da China no século XX, em grande parte
por ter conseguido integrar das tradi¢des chinesas as influéncias ocidentais.
Adotou as bases da literatura vernacula chinesa e inspirou-se no realismo
europeu, incorporando também o uso da narragdo em primeira pessoa, um
estilo pouco comum na China da época, e deixando espago para reflexdo
no final dos seus textos.”®

Com este vasto conhecimento e paixao por Lu Xun, Wolfgang Kubin decidiu
apresentar um retrato auténtico e completo do autor aos leitores da Alemanha e
de outros paises de lingua alema. Para isso, liderou um projeto ambicioso: reunir
um grupo de sinélogos dedicados a traduzir as obras de Lu Xun. O fruto desse
esforgo foi concretizado em 1994, quando a Editora Unido de Zurique publicou
a edicao alema em seis volumes das Obras Escolhidas de Lu Xun, uma colecao
que chamou a atencao de diversos setores da sociedade. No inicio de 1995, a
revista Deutschland destacou o langamento da colegdo com uma noticia e uma
resenha, elogiando a publicacgio:

“Embora o escritor, ensaista e tradutor Lu Xun tenha recebido uma exposi¢ao
na Biblioteca Nacional da Prussia em 1979, a situagdo permaneceu prati-
camente inalterada desde entdo: as suas obras continuaram restritas aos
circulos de sindlogos, e poucas foram traduzidas para o alemao. A Editora
Unido agora corrigiu esse longo atraso: numa edicdo em seis volumes, a
maior parte da obra do autor foi publicada, incluindo romances, ensaios,
memdrias e toda a sua poesia. A cole¢cdo, com cerca de 1.500 pdginas,
impressionou profundamente os leitores alem&es, sempre interessados em
descobrir novos horizontes literdrios.

0 jornal Siiddeutsche Zeitung também comentou o impacto da publicagédo:
‘As obras de Lu Xun introduziram-nos a um escritor dos anos 1920 e inicio
dos anos 1930, alguém que desvendou profundidade, uma capacidade Unica
de auto-humilhacdo e uma zombaria distante de si mesmo. A literatura

% Ly Xun: Die Metohde wilde Tiere abzurichten. Ubertragung und Einfiihrung von Wolfgang Kubin.
Oberbaumverlag 1979.pp.64
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chinesa contemporanea dos anos 1980, conhecida na Alemanha, ndo pode
ser comparada a isso.’

O tradutor encontrou uma linguagem que ressoou com os leitores alemaes,
mantendo o tom correto — uma narrativa desprovida de excessos emocionais,
mas repleta de humor, cinismo e melancolia. Jiirgen Theobalt, no Semanario
de Zurique, escreveu: ‘Surpreende-me constantemente como a voz de um
escritor oriundo de uma cultura tao distante pode permanecer tao cati-
vante através de tradugées diversas.’ O romance mais icénico de Lu Xun, A
Verdadeira Histdria de Ah Q, foi particularmente marcante na Alemanha.
Inspirou Christoph Hein, que escreveu uma pega teatral baseada na histéria
do fanfarrdo Ah Q, capturando com preciséo o espirito cultural da época.”

Wolfgang Kubin escreveu um longo posfacio a esta Coletdnea de Selecg¢bes de Lu
Xun, descrevendo o processo do seu conhecimento sobre Lu Xun e apresentando-o
mais detalhadamente.

Com os esforgos conjuntos de uma nova geragao de sinélogos, muitas obras de
escritores chineses importantes dos periodos moderno e contemporaneo foram
sucessivamente traduzidas para o alem3o. Entre elas destacam-se: Juventude ({*>*
FENX 1)) e A Minha Vida de Estudante ((FENX1L)) (também conhecido como Minha
Juventude{FHIF 4K 1)), de Guo Moruo, assim como os poemas Prefécio a A
Deusa ({zz##8-% X)), A Fénix Renascida ({XE/E#R)), 0 Cdo Celestial ((K¥3)) e Sou
um Idélatra (B2 MBIREFEE)); A Familia ((FR))e Noite Congelada ({E7R)), de
Ba Jin; O Didrio de Miss Sophia (Z53EZ#HIX)), de Ding Ling; O Campo da Vida
e da Morte ((43EX))), Rio Hulan ({FEX8I[X]))e a coletanea de contos Margo numa
Pequena Cidade ({/]\S|=8)), de Xiao Hong; a coletanea de contos Fronteira ({
X3)), de Shen Congwen; os romances O Camelo Xiangzi ({XIX#F))e Quatro
Geragdes sob o Mesmo Teto ({PAtH[E]E)), de Lao She; a coletanea de contos A Fita
do Papagaio({XEX X)), de Wang Meng; Asas Pesadas ((GTEHI3AEE))e A Arca (§
5 73)), de Zhang Jie; coletaneas de romances de amor de Zhang Kangkang, Wang
Anyi e outros autores; além das poesias de Xu Zhimo, Wen Yiduo, Dai Wangshu,
Zang Kejia, Ai Qing, Bei Dao e Shu Ting, entre outros.

Existem duas traducdes de A Casa de Chd de Lao She para o alemao, bem como
uma coletanea de contos intitulada Weishen ({$###)), publicada em Frankfurt em
1981. O tradutor dessa coletanea, Volker KIopsch (1948-), estudou em Pequim e
mais tarde lecionou no Centro Alemao de Lingua Chinesa, em Bochum, e no Instituto
de Estudos da Asia Oriental da Universidade de Colénia. O livro inclui traducdes
de Kaishi Daji ((FFiKE)), A Familia de Liu ((MIZRABZY), Maku Xiansheng ({X
X&), Shangren ({ EAE)), Yueya (B ) L)) e A Minha Vida ((FX—XF)). No
posfacio do livro, Volker faz uma analise detalhada da vida de Lao She, da sua
trajetdria criativa e do seu estilo literario. Ele escreve:
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“Durante os meus estudos em Pequim (1975-1976), passei muitas vezes pelos
hutongs desta antiga cidade imperial. Ndo muito longe das ruas movimentadas
e barulhentas, deparei-me com cenas tranquilas e isoladas, com um sabor rural,
como se tivesse entrado noutro mundo. Cada tentativa de espreitar um pequeno
patio rodeado de muros cinzentos despertava a atengdo. Hoje, nesses patios, as
pessoas ainda vivem como verdadeiros habitantes de Pequim. Mesmo a vista
através do portdo continua a ser interrompida pela parede de sombra, erguida
para afastar os maus espiritos... Contudo, a minha verdadeira entrada nos patios
de Pequim deu-se mais tarde, quando regressei a Alemanha, através das obras
de Lao She. Nenhum outro escritor chinés moderno simboliza tanto uma cidade,
a sua cidade natal, Pequim, quanto Lao She. Lendo as suas obras, é possivel
nédo s6 compreender Pequim, mas também conhecé-la profundamente. Por
isso, mesmo durante os longos anos da Revolugdo Cultural, apelidada pelos
cinicos de ‘grande e proletaria’, quando o seu nome sé podia ser mencionado
em conversas privadas, Lao She continuou a ser reconhecido pelo povo de
Pequim. Ele serd sempre visto como o seu Lao She, um dos escritores mais
importantes da cidade e um verdadeiro simbolo de Pequim.

O que torna as obras de Lao She tdo cativantes? Antes de mais, séo as
imagens vividas e coloridas da vida, semelhantes as de livros ilustrados, que
nos transportam para um mundo desconhecido. Encontramos uma grande
variedade de personagens de diferentes classes: condutores de requixas,
trabalhadores, eunucos, proxenetas, prostitutas, nobres, soldados, ladrées, e,
ocasionalmente, um punhado de pessoas boas. Essas figuras oferecem um
retrato tao vibrante da vida na China dos anos 1930 que nenhum outro livro de
histdria ou escritor da Nova China conseguiu proporcionar. Ele é, sem duvida,
o cronista de Pequim.™'

A tradugdo alema do romance autobiografico inacabado de Lao She, Sob a Bandeira
Vermelha ({IEX|FE ), foi publicada em 1992 sob o titulo Gavido sobre Pequim (Hoch
ber Peking), traduzida por Kettelhut. Disponivel em edi¢Ges de capa dura e mole,
o livro inclui uma introdugao sobre Lao She e o contexto do romance, que assim
descreve: “Os gavides sobre Pequim sdo mensageiros de uma mudanga drama-
tica — com as suas garras afiadas, apoderaram-se da dinastia Qing em colapso.
Tendo como pano de fundo uma era de violéncia, corrupgéo e lutas pelo poder, o
autor Lao She apresenta um retrato sensivel da condigdo humana ao descrever a
situacao da sua prépria familia, mergulhada na extrema pobreza.”

A sindloga Silvia Kettelhut (1965-), doutorada pela Universidade de Bona, oferece
uma analise inovadora das obras de Lao She na sua tese Representacdo das

31 Lao She: Zwischen Traum und Wiklichkeit. Herausgegeben von Volker Klépsch. China Studien
- und Verlagsgesellschaft Frankfurt am Main. pp.280.
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mulheres e das relagées de género na obra de Lao She (Frauendarstellung und
Geschlechterverhéltnis im Werk Lao Shes), publicada em 1997 pela Peter Lang
European Science Publishing House, em Frankfurt. Nesta obra, Kettelhut examina
as narrativas do autor a partir de uma perspetiva original, destacando a forma como
as relagdes de género séo representadas e exploradas. Kettelhut afirma que Lao
She consegue retratar as mulheres de maneira notavel e digna de elogios. Embora
o préprio autor tenha mencionado que a questao das relagdes entre os sexos
desempenha um papel secundario na sua literatura, Kettelhut argumenta que este
tema é, na verdade, central a sua arte narrativa. Antes de analisar em detalhe as
inumeras representagdes femininas nas obras de Lao She, a autora oferece uma
sintese perspicaz: “Uma das ideias basicas nas obras de Lao She é a inversdo do
patriarcado, mas esta inversao é frequentemente de curta duracao: as relagoes
de poder tradicionais entre os sexos acabam por ser restauradas. Tudo isto serve
apenas para levar as personagens principais a completa miséria e, precisamente
ao questionar o sistema original com a sua restauragao, ou ao prenunciar uma
nova inversao, esta implicito que o sistema esta a enfrentar a sua morte.”

Duas sin6logas alemas, Ruth Keen e Karin Hasselbatt, dedicaram-se profundamente
a obra de Xiao Hong, uma das escritoras mais significativas da literatura moderna
chinesa. Ambas tradutoras e estudiosas, contribuiram para levar os escritos de Xiao
Hong ao publico de lingua alem3d, destacando os aspetos Unicos e marcantes da
sua narrativa. Ruth Keen, admiradora do romance Rio Hulan ({PEX7AIX)), traduziu
a obra para o alemao, permitindo que os leitores alemaes tivessem acesso a
prosa lirica e comovente de Xiao Hong. Keen também escreveu Autobiografia e
Literatura - Trés Escritos da Mulher Chinesa Xiao Hong (1984, Munique, Miinchener
Verlag), no qual analisou detalhadamente a relagdo entre a vida e a arte da autora.
Posteriormente, Keen traduziu e publicou uma coletanea de contos intitulada Margo
numa Pequena Cidade ({’)\Sil{=1)) em 1985, pela Karteischer Verlag, em Colénia.
Este livro retne cinco histérias traduzidas: Mo ({F)), Ponte ({[X])), Carruagem de
Vaca ({4[X_L)), Esperanca ({EEXBYHBFE)) e Marco numa Pequena Cidade. Karin
Hasselbatt, por sua vez, traduziu o romance O Campo da Vida e da Morte ((E%EX)),
outra obra-prima de Xiao Hong. No posfacio da sua tradugéo, Hasselbatt escreveu:
“Os cinco romances deste livro sdo todos histdérias de mulheres. Estas mulheres
nunca gozaram da felicidade do mundo, nem nunca aspiraram a apoiar a familia. O
seu tragico destino é a histéria da China dos anos trinta... E preciso ndo esquecer
que, atualmente, dois tergos da humanidade ndo tém o suficiente para comer, pelo
que as historias retratadas nestes romances nao estdo muito longe de nés... O
nome da autora destes romances é ainda pouco conhecido na Alemanha, apesar
de ser, juntamente com Ding Ling e Bing Xin, uma das escritoras mais famosas da
China moderna. Quando se fala de Xiao Hong, os leitores chineses associam-na
imediatamente a jovem sensivel que procurou a harmonia e a serenidade durante
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toda a sua curta vida, ao seu estilo lirico que mistura organicamente a atmosfera
natural com as emogdes humanas, a sua abordagem realista da escrita, critica
em relagdo a sociedade, e a sua descrigdo do destino das mulheres no fundo da
escala social, bem como ao tema da resisténcia contra os japoneses, que esta
intimamente relacionado com a sua vida...”

No prefacio da coletanea Noticias da Capital do Sol (Nachrichten von der Hauptstadt
der Sonne, (A PFRIFEE)), publicada em 1985 pela Suhrkamp Verlag, Wolfgang Kubin
apresenta reflexdes profundas sobre a tradigdo poética chinesa e sua evolugdo no
contexto da literatura moderna e contemporanea. Kubin, influente sinélogo e tradutor,
selecionou e traduziu cerca de 150 poemas de poetas chineses contemporaneos,
incluindo Mao Zedong, evidenciando sua fascinagao pela heranga e transformagéo
da poesia chinesa ao longo dos séculos. Kubin inicia o prefacio com uma afirmagéo
contundente sobre o papel da poesia na histéria literaria chinesa: “A literatura
chinesa é famosa pela sua poesia. Durante milhares de anos, a poesia foi 0 meio
através do qual os literatos chineses expressaram os seus pensamentos. Se nao
fossem as novas descobertas e os novos conhecimentos sobre a variedade da
literatura que tém sido realizados desde a viragem do século, poderiamos dizer que
a literatura chinesa é uma historia de poesia - uma histéria que comega com Shi
Jing e continua com Chu Ci. As duas coleg¢des de poemas, Shi Jing e Chu Ci, ndo
sdo apenas os picos da literatura chinesa, mas também permanecem hoje como
capitulos famosos da literatura mundial.” Kubin destaca a centralidade da poesia
como a forma literaria mais elevada e iconica da tradigdo chinesa, remontando
aos primérdios com obras fundamentais como Shi Jing e Chu Ci. Essas colegdes,
segundo ele, ndo apenas definiram a esséncia da literatura chinesa, mas também
alcangaram reconhecimento global como exemplos sublimes da criagdo poética.
Entretanto, ao abordar a poesia moderna e contemporanea, Kubin observa a
necessidade de uma rutura com a tradi¢do para o florescimento de uma nova forma
de expressao poética: “No final do século XIX, no Ocidente, os poetas chineses
foram os primeiros a escrever poesia. A nova poesia, que se desenvolveu através
de uma reavaliagdo da tradigao literaria classica e da literatura vernacula sob a
influéncia da vertente chinesa, sé foi bem-sucedida com base na rutura com a
‘poesia’ que tinha sido reconhecida a nivel nacional e internacional durante mais
de 2000 anos. Este processo ndo pode ser visto como terminado hoje ou mesmo
daqui a um século.”

Os resultados das investigagoes realizadas pela comunidade sinoldgica alema
estenderam-se muito além da literatura chinesa, abrangendo também diversas
areas como historia, lingua, religido e arte chinesas. No final do século XX, uma
nova geragao de jovens sindlogos ja comegava a destacar-se com contribuigdes
significativas em diferentes campos de estudo. As universidades alemas com
departamentos de Sinologia e Estudos Chineses desempenharam um papel
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crucial na promogao e publicagédo de investigagdes académicas. Varias iniciativas
editoriais surgiram para dar visibilidade as investigagdes e para fomentar o
desenvolvimento da sinologia, entre as quais se destacam: A Colegdo de Ensaios
sobre a China, editada pelo professor Helmut Martin (1940-1999) da Universidade
do Ruhr. Esta colegao, que ultrapassou os 100 volumes, inclui maioritariamente
teses de mestrado e monografias de investigagdes de jovens académicos, con-
tribuindo para a consolidagdo de novos talentos na sinologia; Pocket Sinology,
criada por Wolfgang Kubin, da Universidade de Bona, em 1989. Esta publicagédo
periddica, editada a cada dois anos e com edic¢des trimestrais, oferece um espacgo
dindmico para jovens sinélogos apaixonados pela cultura chinesa experimentarem
e desenvolverem os seus estudos sobre a China; E, Munich Series of East Asian
Studies, da Universidade de Munique, que se especializou na publicagdo de teses
de doutoramento e dissertagdes orientadas por professores sinélogos. Na década
de 1990, esta série ja havia langado entre 50 e 60 titulos, refletindo uma ampla
diversidade tematica. Entre as principais obras publicadas por essas colegdes,
destacam-se os estudos que abrangem diferentes periodos e tépicos da cultura
e histéria chinesas, como: A Critica Literaria de Yuan Haowen; O Teatro Chinés
entre 1100 e 1450; A Vida e as Conquistas de Genghis Khan; Histdria da Familia na
China do Século XlIl; Wang Guowei e Schopenhauer: Um Encontro Filosdfico; Os
Elementos Bdsicos e as Tendéncias de Desenvolvimento do Daoismo; A Tradicao
Classica do Qigong.

Desde o final da década de 1970, a Sociedade Sinoldgica Alema tem promovido uma
série de simpésios dedicados a temas centrais da cultura e da histéria chinesas.
Entre os eventos realizados, destacam-se o Semindrio da Dinastia Song, o Semindrio
da Dinastia Tang, o Semindrio de Lu Xun, o Semindrio do Sonho da Cdmara Vermelha,
0 Seminario sobre o Ensino do Chinés Moderno e o Seminario sobre o Exotismo
e a Espiritualidade Moderna. Um marco importante foi o Simpdsio Internacional
sobre Confucionismo, realizado em outubro de 1988 na pequena cidade de St.
Augustine, nas proximidades de Bona. Este evento foi organizado em conjunto pela
Fundacgao Confucio da China e pela Fundagado Adenauer da Alemanha, reunindo
prestigiados académicos internacionais. Entre os participantes estavam figuras
como Kuang Yaming, da China, e Du Weiming, dos Estados Unidos, que contribuiram
com apresentacdes que abordaram questdes profundas sobre a relagédo entre o
confucionismo e a modernizagéo.

Como resultado direto de cada simpdsio, os trabalhos de grande valor académico
apresentados durante esses encontros foram compilados e publicados em volumes
especificos, ampliando o alcance das discussdes e consolidando os contributos
intelectuais. Por exemplo, o primeiro simpdésio sobre a situagao do ensino da
lingua chinesa nos paises de lingua alem3, realizado em Berlim em 1979, deu
origem a coletanea de artigos intitulada Chinese as a Target Language (1986, Bona,
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Heilmann Kessler Verlag). Da mesma forma, o Simpdsio Internacional sobre Lu
Xun, realizado em 1986 para comemorar o 50.° aniversario da morte de Lu Xun,
resultou na publicacdo de Out of the Hundred-Clover Garden (1989, Bona, Kessler
Verlag), uma obra que reflete as discussdes e andlises realizadas sobre o legado
do autor. Os resultados do Simpdésio Internacional sobre Confucionismo, realizado
em 1988, foram reunidos na colecgao de artigos Confucianism and the Modernisation
of China (1990, Mainz, Hazel & Keller). J& o Symposium on Exoticism and Modern
Spirituality resultou na coletanea The Image of Me in Your Eyes, que também aborda
temas culturais e sociais a partir de uma perspetiva intercultural.

Os ensaios compilados em Out of the Hundred-Clover Garden oferecem uma analise
multifacetada de Lu Xun, explorando a sua obra a partir de diferentes perspetivas
e abordagens criticas. Alguns dos titulos destacados incluem: A estética do
protagonista nos romances de Lu Xun, Os romances de Lu Xun: “Medicina’ ou o
efeito de um placebo”, Mitos e cinismo no romance “Luz Branca” de Lu Xun, Lu Xun
e os fogos de artificio — Estrutura, simbolismo e sentidos do romance “Béng¢éo”, Lu
Xun e Jodo Pequeno, Paraiso Perdido — Ler o ensaio de Lu Xun ‘Dos Cem Jardins
de Relva a Casa dos Trés Sabores’, etc.

O Simpésio Internacional sobre Confucionismo centrou-se na andlise do papel
do confucionismo na modernizagdo da China, revelando um contraste evidente
nas interpretagdes entre estudiosos de diferentes origens culturais. Enquanto o
Professor Du Weiming, da Universidade de Harvard, defendeu veementemente
a influéncia positiva do confucionismo nesse processo, a maioria dos acadé-
micos alemaes mostrou-se cética ou mesmo critica quanto a essa premissa.
Entre os participantes, o Professor Rolf Trauzettel (1930-2019), antigo diretor do
Departamento de Sinologia da Universidade de Bona, apresentou no simpdsio o
artigo intitulado “On the Globalisation of Confucianism” (Sobre a globaliza¢do do
confucionismo). Nele, Trauzettel argumentou que o confucionismo ndo contribuiu
de forma significativa para a modernizagéo, afirmando que sua estrutura filoséfica e
valores tradicionais sdo incompativeis com os principios essenciais da modernidade.
Outro ponto de vista relevante foi apresentado por Wolfgang Kubin, que, em sua
tese "0 Macaco e o Cavalo (ILMEE X)) -— O problema do ego no confucionismo”,
levantou questdes fundamentais sobre a auséncia de um conceito individualista
na tradigao confucionista. Kubin sustentou que a China tradicional, moldada pelos
principios confucionistas, carece de uma nogao de “ego” ou de individualidade, o
que, segundo ele, limitou as condigdes necessarias para o desenvolvimento do
capitalismo moderno e da individualizagdo na sociedade chinesa.

Desde a década de 1980, os estudiosos chineses comegaram a prestar mais atengao
aos resultados das investigagoes dos sindlogos estrangeiros, encarando este tipo
de “estudo do estudo” como uma nova disciplina académica. Consequentemente,
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muitas monografias e artigos académicos foram traduzidos e publicados em
chinés. Entre eles destacam-se a obra do estudioso japonés Koichi Obi, A Natureza
e a Visdo da Natureza Representadas na Literatura Chinesa (1989, Editora de Livros
Antigos de Xangai); a obra do alem&o Wolfgang Kubin, A Visdo da Natureza dos
Literatos Chineses (1990, Editora Popular de Xangai); e o livro do académico alemao
Hans-Joachim Klimkeit (1939-1999), A Cultura na Antiga Rota da Seda (1994, Editora
de Fotografia e Belas Artes de Xinjiang). Além disso, a Editora Popular de Jiangsu
organizou e publicou a colegao Estudos da China no Exterior, cuja primeira série
inclui dez volumes, como A Interpretagdo Moderna da Tradicdo do Pensamento
Chinés, de Yu Ying-shih; Novas Reflex6es sobre o Pensamento Confucionista, de Tu
Weiming; Hu Shi e o Renascimento Literdrio da China, de Guy Alitto; e Pensadores
Alemaes sobre a China, compilado por Xia Ruichun. A publicagdo dessas obras
valorizou a investigacao da cultura tradicional chinesa e proporcionou aos estudiosos
domésticos importantes referéncias para suas investigagdes.

A obra de Wolfgang Kubin, A Visdo da Natureza dos Literatos Chineses, foi original-
mente a sua tese de catedra, com o titulo Montanha Vazia — O Desenvolvimento
da Visdo da Natureza na Literatura Chinesa (1985, Franz Steiner Verlag, Stuttgart).
Inspirada no poema Reftgio dos Veados ({EE5L)) de Wang Wei — “Na montanha
vazia ninguém se vé, apenas se ouvem vozes humanas ao longe” —, é uma das obras
mais influentes da segunda metade do século XX no campo da sinologia, com foco
na historia da literatura e cultura chinesas. A versdo em chinés, intitulada A Viséo
da Natureza dos Literatos Chineses, integra a colegéo Histdria da Cultura Chinesa,
editada por Zhou Gucheng, e esta estruturada em quatro capitulos: I. A Natureza
como Simbolo; Il. A Natureza como Mundo Exterior; lll. A Natureza voltada para
o Mundo Interior; IV. Consideragdes Finais. O autor divide o desenvolvimento da
visdo da natureza dos literatos chineses em trés fases principais, argumentando
que a concegao tradicional da natureza na China tomou forma aproximadamente
ao longo de 1500 anos, desde a dinastia Zhou até a dinastia Tang. Segundo Kubin,
essa evolugao foi marcada por um retorno gradual a pureza espiritual, influenciado
pelas mudangas nas manifestacdes religiosas ao longo do tempo. A natureza, nos
trés estagios de desenvolvimento identificados, foi progressivamente delineada
como um “outro” em relagéo a sociedade e como um “nédo-eu” em relagédo ao “eu”. O
autor identifica como causa principal dessa evolugéo o colapso do antigo sistema
social das dinastias Shang e Zhou, bem como a ascensao das elites terratenentes
na dinastia Han e da aristocracia nas dinastias dos Seis Reinos.

Apds a publicacédo de A Visdo da Natureza dos Literatos Chineses, de Wolfgang
Kubin, a obra recebeu ampla atencao e reconhecimento por parte da comunidade
académica. Pang Pu destacou os pontos de vista inovadores de Kubin, enquanto
outras andlises elogiaram o valor académico do livro, apontando a sua relevancia
ao nivel tedrico, na abordagem metodolégica e nas perspetivas de investigagédo
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adotadas. A obra foi considerada uma contribuigéo instrutiva para os estudos da
histéria cultural chinesa.

Um dos comentdrios mais notaveis veio de Liu Xiaofeng, cujo artigo Montanha Vazia
com Tragos Humanos ({ZELL& AZE)) foi publicado na 122 edig&o da revista Dushu em
1990. Liu adotou um formato de “assergdo” para discutir o trabalho de Kubin. Ele
destacou que o exame de Kubin sobre a “consciéncia natural” ndo se limita a
descri¢ao da personificagdo e emocionalizagdo da natureza, afirmando que, para
Kubin, “a personificagdo da natureza e a emocionalizagdo da natureza ndo sao
nada de novo’. Em vez disso, Liu interpretou a analise de Kubin como uma tentativa
de revelar um tipo de “autoconsciéncia” essencial. Essa autoconsciéncia, segundo
Liu, manifesta-se através da metamorfose da natureza e resulta numa visdo que
capta a “consciéncia basica da autoexisténcia” ao longo da histéria, representando
um elemento universal e integral da consciéncia.

0 artigo de critica de Dai Yan, Por Tras dos Métodos de Investigagdo (subtitulo: Ao
Ler A Natureza e a Visdo da Natureza Representadas na Literatura Chinesa, Koichi
Obi, e A Visdo da Natureza dos Literatos Chineses, de Wolfgang Kubin), foi publicado
na primeira edicdo de 1992 da revista Heranga Literdria ((3ZZ[X[X)). A autora
compara as obras do estudioso japonés com a de Wolfgang Kubin, analisando-as
em conjunto: "Kubin desenvolveu a sua investigagédo precisamente com base no
trabalho dos estudiosos japoneses, e o que mais Ihe serviu de referéncia foi o
livro de Koichi Obi, A Natureza e a Visdo da Natureza Representadas na Literatura
Chinesa.” Dai Yan escreve que, diferentemente da academia japonesa, a sinologia
ocidental tem tradicionalmente dado pouca atengao a esse campo: “Por isso, quando
o sinélogo alemao Wolfgang Kubin publicou a sua obra A Visdo da Natureza dos
Literatos Chineses, ndo sé abriu um novo campo para a sinologia ocidental, mas
também trouxe uma abordagem refrescante para nés.”?

Apéds uma andlise detalhada do método de pesquisa de Kubin, a autora conclui: "Vale
destacar que, ao citar e analisar as obras, ele utilizou um método proximo a ‘leitura
atenta’, como se lesse cada palavra com uma lupa. Nenhuma insinuagao, sugestao
ou associagao nos termos literarios escapou ao seu olhar. Ele conseguiu escavar as
formas de pensamento ocultas nas profundezas das obras, que se manifestam por meio
da forma literaria, oferecendo uma prova direta e convincente para a interpretagéo das
concegdes de natureza pertencentes a mesma categoria de formas de pensamento.
Ele ndo seguiu os métodos tradicionais de listar materiais e factos por temas, mas
empregou uma analise microscoépica de ‘leitura atenta’, que evitou a prolixidade das
citagdes excessivas e também tornou o uso do material mais eficiente. Sabemos que
os métodos de investigacao baseados na histdria social e os métodos baseados no
estudo do texto derivam de concegdes opostas na critica literaria. No entanto, Kubin

%2 Citado em Heranga Literaria (X (X)), Edi¢do 1, 1992, pagina 114.
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conseguiu aproveitar as vantagens de ambos, revelando tanto o ambiente externo quanto
a estrutura interna das obras, e incorporando os ‘existentes a serem interpretados’ de
forma I6gica no seu sistema interpretativo. Assim, ele inseriu a visdo de natureza dos
literatos chineses na l6gica de desenvolvimento hegeliana. Nao seria isso algo digno
de referéncia para nés também?”33

Por fim, a autora acrescenta: "0 frescor que sentimos ao ler a obra de Kubin deve-se,
sem duvida, ao uso de um método que ainda nos é relativamente desconhecido.
Contudo, se investigarmos mais profundamente, veremos que isso se deve
as diferengas na sua maneira de conhecer, moldada por um contexto cultural
nacional diferente do nosso. Diferentes ambientes culturais produzem formas de
pensamento distintas, métodos de investigacdo académica diversos, e também,
mesmo quando os métodos podem ser transplantados, a sua aplicagao resulta
em interpretagdes diferentes.”

Monika Motsch, renomada sinéloga alem3, oferece na sua obra Uma Nova Inter-
pretagédo de Guan Zhui Bian e de Du Fu uma abordagem que promove a intersegao
entre o pensamento chinés e ocidental, gerando reflexdes profundas sobre as
culturas de ambos os hemisférios.

Nascida em 1942, em Berlim, Motsch construiu uma trajetéria académica notavel,
passando por universidades de prestigio como Bona, Munique e Heidelberg, na
Alemanha, além do Kalamazoo College, nos Estados Unidos, e da Universidade
de Londres, no Reino Unido. A sua carreira docente comegou em 1973 no Depar-
tamento de Estudos Chineses da Universidade de Bona, onde lecionou até a sua
jubilagdo. Em 1992, alcancou o titulo de professora, consolidando-se como uma
figura influente na sinologia. Entre suas contribuigdes mais relevantes, destaca-se a
traducdo para o alemao do romance A Fortaleza Cercada (Die Umzingelte Festung),
de Qian Zhongshu, publicada pela Insel Verlag em 1988, que introduziu um dos
maiores cldssicos da literatura moderna chinesa ao publico de lingua alema.
Contudo, foi com sua tese de catedra, Uma Nova Interpretacdo de Guan Zhui Bian
e de Du Fu, publicada pela European Science Publishing House em 1994, que
Motsch aprofundou a sua contribui¢do académica. Essa obra, foi posteriormente
traduzida para o chinés e publicada pela Hebei Education Press em 1997, com
uma reimpressao revista em 2002.

Ao ler o prefacio desta obra, pode-se perceber a preciosa exploragéo realizada pela
autora para aproximar e conectar as culturas chinesa e ocidental:

“Na obra taoista Zhuangzi, ha uma parabola profundamente significativa:
uma ré, que vivia num charco de lama, vangloriava-se diante de uma tartaruga

3 |bid. pp. 117
3 |bid.
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do Mar Oriental sobre como a sua vida num buraco na parede do pogo era
confortdvel e agraddvel. A tartaruga quis verificar por si mesma, mas ao
tentar entrar, ficou presa na borda do pogo. Entdo, comecou a descrever a
ré a vastidao infinita do oceano, o que quase fez a ra desmaiar de susto. De
maneira semelhante, a conversa entre um pardal e o grande passaro Peng
também néo foi bem-sucedida. As diferengas nas suas visées de mundo
impediram qualquer compreensdo ou comunicagao entre eles.

Esta parabola de Zhuangzi ilustra de forma vivida um problema que é o tema
central deste livro: serd possivel alcangar uma compreensdo mdtua entre a
China e o Ocidente? Procuro seguir o caminho apontado por Qian Zhongshu
na sua obra principal, Guan Zhui Bian, para, tanto em teoria como na pratica,
encontrar uma resposta para essa questao.

As obras de Qian Zhongshu foram escritas, em primeiro lugar, para os leitores
chineses. Contudo, eu examino-as sob a perspetiva de um ocidental. O
problema central permanece: as diferengas de linguagem e cultura sdo tao
vastas que serd possivel colocar a literatura ocidental e a literatura chinesa
lado a lado para andlise? Podemos aplicar exemplos, termos e até critérios
ocidentais a literatura chinesa, que pertence a uma tradicdo completamente
diferente? Existem métodos ou caminhos mais acessiveis para isso? Esta
questao remete diretamente ao estudo da literatura comparada entre o
Oriente e o Ocidente.

A primeira parte deste livro aborda Guan Zhui Bian, funcionando como uma
orientagdo inicial. Além de apresentar a vida e as obras de Qian Zhongshu,
fornece um panorama sobre o “método sino-ocidental” desenvolvido na
obra, com capitulos dedicados a “Estilo Literario”, “Motivos Literarios” e
“Cosmovisdo”. Estas trés “passagens” servem para abrir caminhos que nos
permitam adentrar com mais facilidade nesta “selva” tedrica.

A segunda parte do livro é dedicada ao poeta Tang, Du Fu. Aqui, deixo Guan Zhui
Bian de lado para aplicar, na pratica, os conceitos desenvolvidos na primeira parte.

Os estudiosos ocidentais também anseiam por trocas de perspetivas. Isso
abre novos horizontes e ajuda a preencher as lacunas de dados na literatura
comparada ocidental. Mais importante ainda, permite-nos observar a nossa
prdpria cultura a partir de uma nova perspetiva. Podemos imaginar-nos no
papel da ra, enquanto o desconhecido Oriente é representado pela tartaruga.
Na&o se trata de afirmar que a cultura chinesa seja superior a nossa, mas
sim de reconhecé-la como um espelho, através do qual podemos examinar
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0 nosso préprio ponto de vista a partir de fora — e, assim, talvez, saltar para
fora do fundo do pogo.”®

3% Escrito por Mo Zhiyijia, traduzido por Ma Shude: Uma Nova Interpretagdo de Guan Zhui Bian e
de Du Fu, Hebei Education Press, edi¢cao de 2002, pp.1-3
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Capitulo V

A influéncia da cultura chinesa na Alemanha

Os intercambios culturais entre nagdes e povos tém, desde sempre, uma natureza
bidirecional, marcada por influéncias mutuas. Contato, colisdo, exclusao, selecao,
modificagao, absorgao, suplementacao e fusdo: essas dinamicas moldaram e
enrigueceram as culturas ao longo dos séculos, resultando em paisagens culturais
de extraordinaria diversidade e beleza.

E amplamente reconhecido que as culturas transformam-se e desenvolvem-se ao
interagir umas com as outras. Alguns académicos argumentam que o lluminismo
francés, por exemplo, sem a influéncia da filosofia e das praticas chinesas que
chegaram a Europa teria tomado um rumo diferente. No caso da Alemanha, serd
que o impacto da cultura chinesa também desempenhou um papel crucial na
formacao dos seus grandes pensadores? Talvez seja mais prudente, por enquanto,
apresentar os factos histéricos sem emitir juizos definitivos. Contudo, é inegavel
que a China influenciou as ideias de alguns dos principais filésofos e escritores
alemaes.

Entre o final do século XVI e o inicio do século XVIII, missionarios ocidentais
desempenharam um papel importante nesse intercambio cultural. Ao virem para a
China com o objetivo de evangelizar, trouxeram consigo livros e conhecimentos sobre
astronomia, matematica, fisica, geografia e filosofia ocidentais, apresentando-os a
sociedade chinesa. Em simulténeo, esses missionarios estudaram profundamente
a histdria e a cultura chinesas, levando de volta para o Ocidente os frutos das suas
investigagdes. Através de publicagdes, cartas e conferéncias, compartilharam um
retrato da China que ampliou os horizontes da Europa, revelando facetas auténticas
e fascinantes da civilizagéo chinesa. A disseminagao da cultura chinesa na Europa
foi, portanto, um fenémeno transformador, que influenciou por bastante tempo a
sociedade ocidental.

1. Pensadores alemaes sobre a China

O filésofo alemao Gottfried Wilhelm Leibniz é considerado um precursor do
idealismo classico alemao, sendo reverenciado pelos pésteros como o “Pai da
Filosofia Alema”. Leibniz ingressou na Universidade de Leipzig aos 15 anos para
estudar Direito, mas rapidamente se apaixonou pela Filosofia. Aos 19 anos, obteve
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o grau de mestre com a dissertagao Sobre a Identidade. Em fevereiro de 1667,
concluiu o doutoramento em Direito na Universidade de Altdorf. Em 1676, Leibniz
viajou a Holanda para encontrar-se com o filésofo materialista Baruch Spinoza
(1632-1677), por quem nutria grande admiragdo. Apesar de gravemente doente,
Spinoza conversou com Leibniz durante quatro dias sobre temas filoséficos de
interesse comum. Foi nessa ocasido que Leibniz leu 0 manuscrito de Etica e, desde
entdo, passou a ser influenciado pelo racionalismo de Spinoza. Leibniz ndo era
apenas filésofo e jurista, mas também um cientista natural e um erudito de vasto
conhecimento. Em Matematica, foi um dos fundadores do célculo infinitesimal
e introduziu o sistema bindrio, que influenciou o desenvolvimento posterior da
tecnologia computacional. Em Fisica, corrigiu o conceito de momento linear proposto
por René Descartes (1596-1650), reformulando-o como o produto da massa pelo
quadrado da velocidade. Além disso, foi um dos pioneiros da l6gica matematica
e propds o Principio de Razao Suficiente. Leibniz também fez contribuigdes
significativas em Histéria, Psicologia, Linguistica, Geologia, Biologia e Arquivologia.

Motivado por sentimentos cosmopolitas, pacifistas e patriéticos, Leibniz trabalhou
arduamente pela criagdo de academias cientificas e bibliotecas em diversos paises,
pela unificagao de correntes religiosas e pela nacionalizagédo da linguagem cientifica.
Nos ultimos 30 anos de sua vida, dedicou-se com entusiasmo ao intercambio
cultural entre a Europa e a China, empenhando-se ao maximo para promover essa
troca. Fascinado pelo esplendor da cultura chinesa, Leibniz ndo escondia a sua
admiragao pela distante e misteriosa China, que tanto o encantava.

Apo6s anos de investigagao e acumulagdo de material, em 1697, ja com mais de
cinquenta anos, Leibniz publicou em latim o livio Novas Noticias da China (Novissima
Sinica historiam nostri temporis illustrata). Alguns estudiosos alemaes consideram
que Leibniz via a doutrina confucionista como um equivalente da teoria platénica,
sugerindo que, como compensagao pela introdugédo do cristianismo — uma religido
revelada — na China, os chineses deveriam ensinar aos europeus a teologia natural.
Ele também defendia a troca de conhecimentos teéricos e matemadticos europeus
por saberes empiricos chineses. No prefacio que escreveu para a sua obra Novas
Noticias da China, Leibniz faz uma breve introdugéo ao conteudo do livro e, em
seguida, apresenta a China em 23 t6picos. Descreve o trabalho e as conquistas
dos missiondrios no pais e oferece as suas reflexdes com base no conhecimento
acumulado até entdo. A abordagem de Leibniz consistia em comparar a Europa e
a China, analisando-as em paralelo:

1. Tal como acredito, por uma peculiar disposi¢do do destino, as culturas
mais avang¢adas da humanidade e a civilizagao técnica mais desenvolvida
parecem hoje convergir nos dois extremos do nosso continente, ou seja, na
Europa e na “Europa Oriental” situada no outro lado do mundo — a China
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(como é frequentemente chamada). Talvez seja designio divino que, quando
esses dois povos, 0s mais avancados em termos civilizacionais (e os mais
distantes entre si geograficamente), derem as maos, gradualmente conduzam
todos os povos entre eles a uma vida mais racional. Estou convencido de
que o seguinte facto ndo é uma coincidéncia: o povo russo, com o vasto
territério do seu império, conecta a China a Europa e governa a regiao
remota e incivilizada do extremo norte, as margens do Oceano Artico. Além
disso, como ouvi dizer, o atual governante da Russia estd pessoalmente
empenhado, junto com seus conselheiros, em liderar o povo no esforgo de
imitar as nossas realizagbes.

2. Vejamos, entédo, o Império da China: esta antiga civilizagdo tem uma extenséo
territorial aproximadamente igual a da Europa, mas a sua populagdo é bem
maior. Em muitos aspetos, somos iguais, quase como em uma “competicao
equilibrada”, em que ora estamos a frente, ora eles nos superam. [...] No
entanto, no rigor do pensamento e na especulagao racional, somos clara-
mente superiores. Além da Iégica, da metafisica e do conhecimento sobre o
imaterial — que com razdo consideramos nossos préprios campos cientificos
—, destacamo-nos também na Matemadtica, que representa a abstragdo
do pensamento a partir do concreto. Contudo, devemos reconhecer que a
Astronomia dos chineses pode competir de igual para igual com a nossa.
3. Quem teria acreditado, no passado, que existisse na Terra um povo
moralmente mais desenvolvido do que o nosso, que nos orgulhamos de ser
cultos em todos os sentidos? Desde que nos torndmos mais familiarizados
com os chineses, descobrimos essa verdade. Se, no que diz respeito as
habilidades artesanais, estamos em igualdade, e na ciéncia tedrica os
superamos, na filosofia pratica — ou seja, na ética do quotidiano e nas
doutrinas politicas — ficamos muito aquém deles. Admitir isso quase me
causa vergonha.

4. Se existe um povo capaz de remediar os males da humanidade, os chineses,
sem duvida, destacam-se entre os demais. Os resultados que alcangcaram
dentro do vasto coletivo social superam, em muito, o que fundadores de
grupos religiosos conseguiram em circulos mais restritos. Promovem de
tal maneira o respeito pelos mais velhos e a piedade filial que o cuidado
e a veneragdo das criangas para com os pais se tornaram tao sagrados
quanto ritos religiosos. Na China, é quase impensavel ferir os pais, mesmo
com palavras; quando isso ocorre, é punido com severidade comparavel
ao crime de parricidio na Europa. [...] (Particularmente surpreendente para
nds, europeus) € que, na China, mesmo entre agricultores e criados, ha
saudagOes mutuas e um trato tdo cortés que, apds longo tempo sem se
verem, mostram uma cordialidade que rivaliza com as boas maneiras dos
aristocratas europeus.
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7. O atual imperador da China, Kangxi, € um governante sem precedentes,
um monarca verdadeiramente grandioso. Sempre demonstrou aprego pelos
europeus, mas, inicialmente, ndo ousava contrariar os altos escalées do
governo para permitir oficialmente, por meio de leis, a propagacéo livre do
cristianismo na China. Apenas apds a sua ascensdo ao trono conseguiu
realizar esse feito. Os factos comprovam, sem margem para duvidas, que
o0s grandiosos e sabios planos do imperador Kangxi permitiram uma melhor
introducdo das técnicas e ciéncias europeias na China. Nesse sentido, con-
sidero Kangxi mais visiondrio do que qualquer outro burocrata. Reconhego-o
como um homem extraordindrio e brilhante porque conseguiu combinar as
realizagbes da Europa com as da China...”

O titulo do prefacio de Novas Noticias da China, de Leibniz, é: Novas Noticias da
China para Descrever a Histéria do Nosso Tempo. Neste texto, enquanto elogia
grandemente o imperador Kangxi, Leibniz discorre sobre mais de uma dezena
de missionarios europeus que atuaram na China. Entre eles, menciona o italiano
Matteo Ricci, o alemdo Johann Adam Schall von Bell, o belga Ferdinand Verbiest,
o italiano Philippus Maria Grimaldi, os portugueses Thomas Pereira e Joseph
Soares, e os franceses Jean-Baptiste Régis, Jean-Frangois Gerbillon, Antoine
Thomas e Antoine Verjus. Leibniz apresenta as atividades desses missionarios
na China, avalia o trabalho que realizaram e enaltece a sua notavel contribuigao
para o intercdmbio cultural entre o Oriente e Ocidente. Foi precisamente por
meio desses missionarios que Leibniz pdde conhecer e compreender a China.
Nas correspondéncias que manteve com eles, discutiu uma série de questdes
relacionadas com o intercadmbio cultural sino-ocidental, enriquecendo ainda mais
o seu entendimento sobre o Império do Meio.

0 filésofo idealista alemao Christian Freiherr von Wolff (1679-1754), discipulo
de Leibniz, destacou-se por sistematizar e adaptar a filosofia do seu mestre ao
contexto alemao. Doutorou-se na Universidade de Leipzig em 1703 e,em 1707, foi
indicado professor na Universidade de Halle. Em 1721, Wolff proferiu uma palestra
intitulada Sobre a Filosofia Pratica Chinesa, onde defendeu a tese de que a razdo
humana, por si s6, era capaz de alcangar a verdade moral. Para sustentar este
argumento, usou os ensinamentos de Conflcio como exemplo paradigmatico.
No inicio do seu discurso, Wolff afirmou: “A sabedoria dos chineses é conhecida
desde os tempos imemoriais e o seu talento peculiar para governar tem sido
admirado.” Ele destacou a evolugao histérica chinesa e exaltou Conflcio, tragando
um panorama elogioso:

“Fu Xi foi o primeiro a ser venerado pelos chineses pela sua promogéo
da ciéncia e pela criagdo de um Estado. Shennong, Huangdi, Yao e Shun
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seguiram o seu exemplo na governagao do pais, melhorando continuamente
as instituicbes estatais criadas por Fu Xi. Sob a liderang¢a dos imperadores
das dinastias Xia, Shang e Zhou, tanto o governo como o sistema juridico
atingiram uma perfeicdo sem precedentes.

Quando a China estava num estado de caos, estava destinado que o gover-
nante moral, o grande erudito Confdcio, fosse aquele que retificasse o caos.
Embora néo estivesse na posigcao de rei e, portanto, ndo pudesse criar e
implementar leis para sanar a situacdo cadtica, dedicou-se com afinco a
missdo de ser professor. Mesmo limitado pelas circunstéancias, fez tudo o
que a razao exigia para cumprir o seu dever.

Para compreender os principios da governagdo e entender como os impe-
radores reforcavam esses principios através do exemplo, Conftcio leu
incansavelmente os livros histdricos dos antigos imperadores e reis. Apos
uma reflexdo constante, uma consideragdo cuidadosa e uma experiéncia
pratica, ensinou os seus discipulos e garantiu que esses ensinamentos
fossem transmitidos as geragdes futuras. Portanto, mesmo que Conflcio
ndo possa ser considerado o fundador da sabedoria chinesa, deve ser
reconhecido como o seu renovador. O que Confucio fez ndo foi por causa
da fama, mas por amor a felicidade e ao bem-estar do povo...”

Immanuel Kant, o grande pensador do lluminismo e fundador da estética classica
alem3, famoso pelas suas trés “criticas”, também tinha um grande interesse pela
China. Havia um texto gravado segundo o seu ditado, intitulado China, desde os
habitos nacionais do povo chinés, a dieta, a cortesia, a agricultura, ao artesanato,
a ciéncia, a lingua, ao direito, a religido, ao casamento e até a exportacao de
mercadorias, quase tudo. Embora o conteldo seja breve, as narrativas e descrigdes
sdo vividas e especificas, e a conclusdo e avaliagdo sdo bastante seguras e até
arbitrarias, como se ele tivesse realmente vivido na China durante muitos anos.
Na “Introdugéo geral”, centra-se no Grande Canal e na Grande Muralha da China:

“0 império chinés é vasto. No inverno, as suas regiées setentrionais sdo
muito mais frias do que as da Europa & mesma latitude. E, sem duvida, o
pais mais populoso do mundo, com a maior superficie cultivavel. De acordo
com as estatisticas, o nimero de habitantes da China é igual a populagdo
total da Europa.

Os canais percorriam quase todas as provincias do pais, ramificando-se em
grandes e pequenos cursos de dgua que conduziam a cidades e aldeias.

1

Editado por Xia Ruichun, traduzido por Chen Aizheng e outros: “Pensadores Alemaes na China”,
Editora Popular de Jiangsu, edigédo de 1995, pp.29-31
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Nas vias navegadveis, foram construidas pontes em arco de tijolo. As pontes
eram elevadas para que até os navios com mastros pudessem passar. O
Grande Canal, que vai de Guangzhou a Pequim, é inico no mundo em termos
de comprimento.

A Grande Muralha da China, com todas as suas curvas e contracurvas,
tem 300 quilémetros de comprimento... Ergueu-se sobre montanhas e rios
durante 1800 anos.™”

Johann Gottfried von Herder (1744-1803), frequentemente considerado a “alma
tedrica” do movimento romantico, foi uma figura central no pensamento literario e
filoséfico da sua época, sendo um dos Ultimos grandes defensores do lluminismo.
Apesar de frequentemente se envolver em debates acirrados com os seus contem-
poraneos, Herder manteve uma visdo profundamente inovadora e influente. Entre
as suas obras mais notaveis, destaca-se Pensamentos sobre a Histdria e a Filosofia
da Humanidade, onde dedicou uma seccao especial a China, baseada em grande
parte nos relatos de missionarios ocidentais. Nesta analise, Herder discorre sobre
diversos aspetos da civilizagao chinesa, incluindo o ambiente natural, o sistema
politico, a lingua e a escrita, os costumes, a religido e as tradigdes culturais. No
entanto, a sua visdo critica sobre a ciéncia chinesa merece especial atengéo:

“Segundo os padrées europeus, este povo fez poucos progressos cientificos.
Durante milhares de anos, manteve-se estagnado. Ndo podemos ficar
surpreendidos? Até os seus livros de moral e de leis sGo sempre variados,
dando voltas e mais voltas sobre o mesmo assunto com grande pormenor,
e falando dos deveres das criangas de mil maneiras diferentes. A sua
astronomia, a sua musica, a sua poesia, a sua arte da guerra, a sua pintura
e a sua arquitetura permanecem, como ha mil anos, filhos dos seus decretos
eternos e do seu sistema de governo infantil e ridiculo, que se mantém
inalterado ha séculos. O império era uma mumia, coberta de especiarias
anti-sépticas, pintada com hieréglifos e envolta em seda; a circulagdo
do sangue no seu corpo tinha cessado, como no caso de um animal em
hibernagéo. Por isso, adota uma atitude de isolamento, de espionagem e
de obstrucéo a todas as coisas estranhas. Ndo compreende nem ama o
mundo exterior e estd imerso no conceito de comparagdo consigo mesmo.
E um povo muito fechado na terra. Para além do facto de o destino ter feito
com que muitos povos se aglomerassem nesta terra, construiu um muro de
completo isolamento do mundo exterior através de montanhas, desertos e
do mar, quase desprovido de portos.™

2 |bid. pp. 61-62
3 Ibid. pp. 89
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A visao do filésofo é, de facto, mais penetrante do que a do homem comum,
ainda que as suas conclusdes possam nao escapar a certas doses de acrimoénia
e arbitrariedade. Herder, na sua andlise, apresenta criticas contundentes a cultura
e ao sistema chinés, mas néo deixa de reconhecer a necessidade de se basear
em fontes amplas e diversificadas para formar um juizo mais fundamentado. No
entanto, no final de sua analise, ele declara com notavel clareza:

“Toda a descri¢do precedente do cardcter chinés ndo é de forma alguma
uma denegacéo hostil, mas pelo contradrio é generalizada pouco a pouco a
partir dos relatérios dos defensores mais ardentes do cardcter chinés, como
pode ser repetidamente provado por qualquer estrato das suas instituices
nacionais. Esta é apenas a face das coisas, a verdadeira imagem de um povo.™

Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling (1775-1854), um dos principais represen-
tantes da filosofia idealista classica alema, também dedicou reflexdes profundas
a China no seu texto China - Filosofia do Mito. Schelling, numa andlise marcante,
classificou a China como uma nagao sem mitos. Logo no inicio do texto, ele afirma
categoricamente:

A China é antiga, ndo imita nenhuma nagao mitoldgica, ndo vé na sua
imaginacdo a sombra dos mitos de outras nag6es. Podemos dizer: entre
0s muitos povos mitolégicos igualmente antigos, a nagdo chinesa é aquela
que esta absolutamente livre de mitos, e o seu desenvolvimento parece ter
sido completamente afastado do movimento mitolégico e virado para outro
aspeto da existéncia humana que é completamente diferente. Para muitos
paises e nagbes, o processo mitolégico exerceu um grande poder, mas s6
a China constitui uma grande e Unica excegdo. Este facto ndo pode deixar
de nos levar a pensar seriamente.”

Além disso, Schelling concentra-se na religido chinesa, que ele descreve como
“uma religido puramente celestial”. No entanto, ele demonstra perplexidade diante
do conceito de que um governante terreno, “ndo imortal, nem perfeito, nem isento
de erros”, pudesse concentrar toda a autoridade divina. Essa nogao pareceu-lhe
incompativel com sua prépria concegao do divino e da relagéo entre o céu e a terra.

Outro ponto que recebe atengao considerdvel é a analise da lingua e escrita
chinesas. Schelling discute as limitagdes e as peculiaridades do sistema de
caracteres, concluindo: "é impossivel que os chineses consigam satisfazer todas
as necessidades inimagindveis de descricdo com esse conjunto de caracteres,
utilizando diferengas extremamente subtis para descrever objetos naturais, a vida
moral e a vida social.” Ainda assim, ele reconhece algo fascinante na estrutura da
lingua chinesa, destacando que ela preserva, ndo a substancia da linguagem original,

4 Ibid. pp. 90
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mas as suas regras fundamentais. E complete: “isso é algo que nos impressiona
profundamente, como se fosse um verdadeiro milagre.”

A partir do final do século XVIII, os colonialistas britanicos intensificaram a sua politica
de agresséao e exploragao contra a China, utilizando tanto manobras diplomaticas
quanto provocagdes armadas para forgar a abertura do pais, que ainda mantinha
uma politica de isolamento sob o governo Qing. Paralelamente, os britanicos
ampliaram o comércio de 6pio com a China, uma pratica que lhes garantia lucros
astrondmicos a custa da devastacao social e econdmica do pais. Em meados do
século XIX, apds a resisténcia das autoridades chinesas ao contrabando de épio,
os britanicos desencadearam uma guerra de agressao. Como consequéncia dessa
violéncia, representantes do governo Qing foram obrigados, sob coergéo, a assinar
o humilhante Tratado de Nanquim, a bordo de um navio britanico no rio Nanquim.
0 documento, aceite integralmente de acordo com as exigéncias impostas pelos
invasores, marcou o inicio de uma era de humilhagao nacional, com a China
gradualmente em transformacgédo de uma sociedade feudal para uma sociedade
semi-colonial e semi-feudal. Diante dessa invaséo estrangeira e da exploragéo
imperialista, o povo chinés, incluindo oficiais e soldados patriéticos do exército
Qing, resistiu corajosamente. Um exemplo notavel dessa luta foi a resisténcia dos
camponeses de Sanyuanli, que marcou o inicio da luta anti-imperialista na China
moderna. Mais tarde, a Revolta dos Camponeses do Reino Celestial de Taiping ndo
apenas enfrentou a dinastia Qing, mas também abalou os alicerces do sistema
feudal, deixando um legado heroico no movimento revolucionario da China moderna.

Karl Marx e Friedrich Engels, figuras centrais do movimento proletario internacional,
acompanharam com grande interesse as transformacgdes sociais e as lutas
revolucionarias do povo chinés. Em 14 de junho de 1853, Marx publicou o artigo
intitulado "As Revolugdes Chinesa e Europeia”, no qual expressou suas reflexdes
sobre os movimentos revoluciondrios na China. Marx escreveu:

“As sucessivas revoltas na China, que se arrastavam ha dez anos, tinham
agora convergido para uma poderosa revolugdo. Quaisquer que fossem as
causas sociais dessas revoltas, fossem elas de natureza religiosa, dindstica ou
nacional, foi, sem duvida, a artilharia britanica — que for¢ou a importagcéo da
droga estupefaciente chamada d6pio — que desencadeou a grande exploséo.
O prestigio da dinastia Qing foi varrido assim que encontrou as armas da
Gra-Bretanha. A supersticdo da imortalidade do império sofreu um golpe
fatal, e o isolamento barbaro e fechado do mundo civilizado foi rompido.
A partir de entdo, comegaram a surgir conexées que se desenvolveram
rapidamente, impulsionadas pelo ouro da Califérnia e da Australia. Entretanto,

176



WANG NING

a moeda de prata chinesa — o verdadeiro sangue do pais — comegou a fluir
incessantemente para as Indias Orientais Britanicas.”

Entre 1857 e 1859, Karl Marx e Friedrich Engels dedicaram atengao significativa a
questao chinesa, condenando a agressao imperialista e reconhecendo a resisténcia
do povo chinés. Marx publicou uma série de artigos incisivos, como O Comércio
da Russia com a China, Os atos brutais dos britanicos na China, Tratados entre a
China e a Gra-Bretanha, A nova guerra com a China e Comércio com a China. Nessas
obras, ele criticou ferozmente a violéncia, a exploracao e as pilhagens perpetradas
pelas poténcias imperialistas contra a China.

Friedrich Engels, por sua vez, publicou o artigo Pérsia e China em 1857, no qual
reconheceu e elogiou a resisténcia heroica do povo chinés. Engels escreveu: “o
proprio fervor com que os habitantes do sul da China lutam contra os estrangeiros
€ um indicio claro da sua consciéncia dos grandes perigos a que a antiga China
esta sujeita; e ndo tardard muito que vejamos o mais antigo império do mundo a
travar uma luta moribunda e, ao mesmo tempo, assistiremos ao alvorecer de uma
nova era para toda a Asia”e.

0 socidlogo, historiador e economista aleméao Max Weber abordou a civilizagédo
chinesa na sua obra Confucionismo e Taoismo, publicada originalmente em aleméao
em 1915. Este trabalho é amplamente reconhecido como uma extensao de sua
célebre obra A Etica Protestante e o Espirito do Capitalismo. A versao inglesa foi
langada em Londres em 1951, e a tradugdo para o chinés foi publicada na China
em 1992.

Weber analisou as caracteristicas fundamentais do confucionismo e do taoismo,
situando ambas as tradigdes dentro do contexto da cultura e sociedade chinesas.
Segundo ele, o confucionismo representa uma ética mundana cuja esséncia
reside na procura pela da harmonia com o “Tao”, entendido como as leis que
regem o universo e a sociedade humana. Para Weber, a educacgéo confucionista
visava formar cavalheiros com um carater equilibrado e moderado, capazes de
controlar a si mesmos e se adaptarem ao ambiente social, privilegiando a ordem
e a estabilidade. Em contrapartida, Weber descreve o taocismo como uma filosofia
e religido de carater extra cotidiano, que ocupa uma posi¢ao secundaria na cultura
chinesa. Ao contrario do confucionismo, o taoismo enfatiza a fusdo mistica com
o “Tao”, promovendo o afastamento do mundo real e rejeitando as estruturas e
normas da sociedade humana. Weber considerava que o taoismo, com seu foco

5 “Obras Escolhidas de Marx e Engels”, Volume 2, People’s Publishing House, edigédo de 1972,
pp. 2.
5 Ibid. pp. 21-22.
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em valores transcendentes e a sua postura anti-materialista, atuava como um
obstaculo ao surgimento do capitalismo moderno na China.

2. “0 espirito chinés” aos olhos de Richard Wilhelm

No capitulo anterior, mencionamos brevemente Richard Wilhelm, destacando os
seus feitos notaveis como sindlogo e tradutor. No entanto, dada a sua experiéncia
Unica, a identidade multifacetada que cultivou como missiondrio e académico, e
a sua relagdo singular com a China, torna-se imprescindivel dedicar uma secgao
especial a sua vida e obra. Esta abordagem permite aprofundar a compreensao
sobre o impacto duradouro de Richard Wilhelm no intercAmbio cultural entre o
Oriente e o Ocidente, bem como refletir sobre a sua contribuigdo pioneira para a
disseminacao da filosofia e literatura chinesas nos paises de lingua alema.

Richard Wilhelm na China

No final do século XIX, um missionario alemao da Sociedade Evangélica de Missdes
chamado Richard Wilhelm (1873-1930) embarcou num antigo navio da companhia
Lloyd e chegou a Qingdao, uma cidade ocupada a forga por colonizadores alemaes.
Evidentemente, sua missao oficial era espalhar os ensinamentos do cristianismo
no Oriente e, como ele mesmo afirmou, também “cuidar das almas dos alemaes
na colénia”. No entanto, Wilhelm parece néo ter dedicado todo o seu esforgo a
essas tarefas, nem demonstrado grande entusiasmo pela propagacao da sua fé.
Em vez disso, aproveitou todo o tempo disponivel para se dedicar ao estudo da
lingua desse grande pais oriental — o chinés — e, através de suas observagoes e
vivéncias, procurou compreender profundamente a mentalidade e a cultura dos
chineses. Era uma época de grandes turbuléncias, em que a China enfrentava
a partilha do seu territério pelas poténcias europeias, e o0 “desejo de aventura
impregnava o ar das novas colénias”. Wilhelm, junto com os chineses, viveu esses
anos de transformacgdes drasticas: testemunhou a ascenséo e a represséo do
movimento dos Boxers; viu os ventos da Revolugdo de 1911 varrerem o pais e
observou de perto a luta pelo poder entre as varias facées militares. Naturalmente,
o florescimento e o desenvolvimento do Movimento de Nova Cultura do Quatro de
Maio também deixaram nele uma impresséao indelével.

Depois de superar a barreira da lingua, Wilhelm logo se sentiu atraido pela vasta
riqueza dos textos classicos da China antiga. Durante o estudo minucioso dessas
obras, percebeu a necessidade de traduzi-las para o alem&o e apresenta-las ao publico
leitor dos paises de lingua alema. Assim, comegou a traduzir esses textos um a um.
Desde 1910, suas tradugdes comegaram a ser publicadas na Alemanha, incluindo
obras como Os Analectos de Conftcio (Lunyu), Dao De Jing, Chongxu Zhenjing (tam-

178



WANG NING

bém conhecido como Liezi, um classico taoista), Nanhua Zhenjing (ou Zhuangzi),
Yi Jing, Mengzi e Liishi Chungiu (a obra representativa da Escola Miscelanea). Vale
destacar que suas tradugdes sempre foram muito respeitadas pela precisdo do
conteldo e pela clareza do estilo. Em particular, sua tradugéo do Yi Jing teve um
impacte profundo nos paises de lingua alema. No livro A Alma Chinesa, Wilhelm
descreve em detalhes o processo de tradugao do Yi Jing: contou com a ajuda de
um ancido chamado “Lao” (que ele chamava de “o velho mestre”). “Ele traduzia
o conteldo para mim em chinés, e eu tomava notas. Depois, eu traduzia essas
notas para o alemdo. Assim, sem me apoiar diretamente no texto chinés original,
produzi o texto em alemao. Ele entdo comparava e verificava minha tradugao,
assegurando-se de que todos os detalhes estivessem corretos. Posteriormente,
revisdvamos o texto alemao, fazendo ajustes e melhorias enquanto discutiamos
cada ponto em detalhe. Escrevi de trés a quatro versoes da tradugao, adicionando
as notas mais importantes.”

Para expressar a sua admiragao pela cultura chinesa, este alemao escolheu um
nome profundamente chinés: Wei Lixian(X|£L[X)) e, seguindo a tradi¢&o dos literatos
chineses, adotou o nome de cortesia Xisheng (%=£). Foi este mesmo Richard
Wilhelm que, ao entrar em contacto com a cultura chinesa, acabou por se tornar
um devoto seguidor do fundador do confucionismo, Confticio. Apds a Revolugéo de
1911, durante o movimento da “restauragao” e “respeito por Confuicio” promovido
pelos senhores da guerra da era Beiyang, participou nas atividades da “Associacao
Confucionista”, fundada em Xangai por Chen Huanzhang e outros. Em Qingdao,
chegou a fundar a “Associagdo Confucionista”, que incluia muitos ex-funcionarios
da dinastia Qing residentes na cidade. Richard Wilhelm cultivou amplas amizades
com intelectuais e literatos chineses, entre os quais figuras eminentes do mundo
cultural, como Kang Youwei, Gu Hongming e Xu Zhimo.

Para Richard Wilhelm, a exploragdo dos “montes de pergaminhos antigos” era, sem
duvida, insuficiente. Durante sua estadia na China, aproveitou todas as oportunidades
para realizar estudos e investigagdes de campo sobre a cultura chinesa. Subiu duas
vezes o Monte Tai, que chamava de “Montanha Sagrada”, e contemplou a majestosa
beleza do nascer do sol. Visitou Qufu, a terra natal de Conflcio, onde participou de
um casamento tradicional chinés da familia Kong, descendente do sdbio. Viajou
até Datong, em Shanxi, para explorar as grutas de Yungang, um dos tesouros do
budismo. Foi também ao sul, a Suzhou e Hangzhou, onde percorreu os jardins
pitorescos e apreciou a deslumbrante paisagem do Lago Oeste, tao celebrada ao
longo dos séculos. Além de grandes cidades como Jinan, visitou vdrias pequenas
cidades e vilas da provincia de Shandong, incluindo Jimo, Jiaozhou, Weixian (hoje
parte da cidade de Weifang), Qingzhou, Ningyang, Tai'an e Gaomi. Também foi as
areas rurais de Shandong, onde testemunhou o modo de vida dos agricultores
do norte da China. Investigou o estado da educagao nas zonas rurais e “realizou
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uma quantidade significativa de trabalho organizacional voltado para as escolas
primdrias das aldeias”. Naturalmente, também passou algum tempo em Pequim,
onde se familiarizou com o ambiente cultural da capital e visitou muitos dos seus
marcos histéricos, tanto dentro quanto fora das muralhas da cidade.

Apés o fim da Primeira Guerra Mundial, Richard Wilhelm regressou brevemente a
Alemanha, sendo posteriormente nomeado conselheiro académico na embaixada
alema na China. Mais tarde, trabalhou como professor de aleméao na Universidade
de Pequim. Em 1924, embarcou de volta para a Alemanha, onde assumiu o cargo
de professor na Universidade de Frankfurt. Nos anos seguintes, como sinélogo,
produziu uma série de importantes estudos sobre a cultura chinesa e dedicou-se a
fundagao de uma “Sociedade de Estudos Chineses”, esforgando-se para promover
o intercambio cultural entre a China e a Alemanha. No prefacio da sua monografia A
Alma Chinesa’, publicada em 1926, Richard Wilhelm resumiu assim a sua experiéncia
de vida na China:

“Tive a sorte de passar vinte e cinco anos da minha vida na China. Como qualquer
pessoa que tenha vivido nesta terra por muito tempo, aprendi a amar este pais e
o0 seu povo. Estes vinte e cinco anos foram especialmente importantes porque
coincidiram com uma época de transi¢ao entre o antigo e o novo. Vi o velho mundo
da China, que entao parecia destinado a perpetuar-se por geragdes; mas também
testemunhei o seu colapso, vendo os brotos de uma nova vida emergirem das
ruinas. Contudo, seja na antiga ou na nova China, ha um factor comum: a alma do
povo chinés em evolugdo, uma alma que ainda preserva a sua graga e serenidade.
Espero sinceramente que nunca a perca.”

Disseminar a cultura chinesa e explorar o “espirito chinés”

Ao ler o livro A Alma Chinesa, o leitor pode sentir que Richard Wilhelm esta de
facto a tentar explorar a “alma chinesa”, e pode também dizer-se que esta a sondar
seriamente o “espirito chinés” latente em todos os niveis da sociedade chinesa e
da vida social. Obviamente, este esforgo é valioso, pois ele ndo se contenta com
os vislumbres da vida social chinesa e muito menos com a sua meia compreensao
da cultura chinesa. Na opinido de Richard Wilhelm, parece que s6 desta forma
podemos realmente compreender a cultura chinesa, podemos vislumbrar o “espirito

7 0 nome original em alemao do livro é “Die Seele Chinas”, e alguns estudiosos traduziram-no
como “Espirito Chinés” ou “Alma Chinesa”. Regista as experiéncias de vida na China e descreve
mudangas politicas e sociais, figuras famosas, costumes e habitos, montanhas e os rios
famosos da China, etc. A tradugao chinesa do livro, “Chinese Soul”, foi publicada pela China
International Culture Publishing Company em 1998

8 Escrito por Richard Wilhelm, traduzido por Wang Yujie e outros: “ A Alma Chinesa”, China
International Culture Publishing Company, edi¢do de 1998, pp.1-2
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chinés” ou entrar na “alma chinesa”, e podemos realizar o intercambio cultural no
verdadeiro sentido.

O historiador chinés Zhou Yiliang, no “Prefacio” do seu livro Histdria dos Intercambios
Culturais entre a China e os Paises Estrangeiros, expressou a opinido de que, para
realmente conhecer uma pessoa, ndo basta saber o seu nome, origem ou aparéncia
fisica; é essencial compreender a sua trajetéria de vida e, acima de tudo, penetrar
nas profundezas da sua alma, conhecendo os seus pensamentos e a sua esséncia.
0 mesmo se aplica ao entendimento de um povo. Escreveu: “Para uma nagao, é
claro que nao basta conhecer o seu sistema politico e econdmico, mas também
a sua histéria e a sua lingua, mas, mais importante ainda, é também necessario
conhecer a sua cultura - ndo s6 no sentido restrito e amplo, mas também no sentido
profundo, ou seja, as profundezas da alma de uma nagao™. Este ponto de vista
expresso por Zhou Yiliang deve estar de acordo com a atitude de Richard Wilhelm.

Pouco tempo apds a sua chegada a China, Richard Wilhelm fez uma descoberta
marcante que viria a moldar a sua visdo sobre o povo chinés. Num grande mercado,
ao observar os camponeses no seu quotidiano, foi profundamente sensibilizado
pelo que viu. Ele descreveu-os ndo apenas como trabalhadores, mas como seres
humanos plenos, vivendo alegrias e dores, lutando pela sobrevivéncia com engenho
e paciéncia. “Eram seres humanos, com alegrias e dores, que tinham de lutar pela
vida, que tinham de ganhar a vida com a sua inteligéncia e paciéncia, que tinham
de seguir o seu préprio caminho, a direito ou a torto”, escreveu Wilhelm. O que mais
o impressionou foi a forma como os camponeses enfrentavam as adversidades,
especialmente no contexto de uma relagao desigual e muitas vezes opressiva com os
estrangeiros europeus. Wilhelm observou que a frieza e a rigidez dos colonizadores
europeus apenas reforgavam o distanciamento emocional dos camponeses, que
reagiam com uma contencao reservada, sorrindo apenas de forma lenta e cuida-
dosa perante a raiva dos opressores. Contudo, no seu intimo, eles preservavam
profundos lagos afetivos com as suas familias e uma capacidade surpreendente
de resiliéncia. Wilhelm notou, com admiragao, que esses camponeses eram pais,
irmaos e filhos dedicados, que se sacrificavam sem reservas para sustentar os
familiares, especialmente os pais idosos. Faziam-no com uma disposigao natural
e sem queixas, suportando enormes dificuldades com paciéncia e uma forga
interior notavel. “Esta descoberta abriu-me o caminho para o coragao chinés”',
afirmou Wilhelm, reconhecendo que esse encontro inicial marcou o inicio de uma
compreensdo mais profunda e empatica da cultura e do espirito do povo chinés.

® Zhou Liang: “Histéria dos intercAmbios culturais entre a China e os paises estrangeiros”,
Henan People’s Publishing House, edigao de 1987, pp. 4.

0 Escrito por Richard Wilhelm, traduzido por Wang Yujie e outros: “A Alma Chinesa”, China
International Culture Publishing Company, edi¢cdo de 1998, pp.10-11
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A Rebelido dos Boxers, que eclodiu em 1900, pouco apés a chegada de Richard
Wilhelm a China, foi um marco significativo na histéria moderna do pais. Centrado
em Shandong, este movimento anti-imperialista e patriético foi rapidamente
esmagado devido a repressdao combinada de forgas internas e externas, assim
como a traigdo das autoridades Qing. No entanto, Wilhelm viu nesse episédio o
prenuncio de um novo periodo para a China. Na sua analise, Wilhelm contextualizou
as origens desse movimento no ambito das recorrentes crises que afetaram o pais
ao longo da sua histéria. “Em varias épocas na China,” escreveu ele, “quando as
condicOes se tornavam insuportaveis — seja pela opressao burocratica, colheitas
falhadas, impostos exorbitantes, epidemias devastadoras, inundagdes ou violéncia
desenfreada —, as sociedades secretas emergiam como uma resposta desesperada.
Elas procuravam destruir o velho sistema social e estabelecer uma nova ordem,
frequentemente invocando a protecao e a béncao dos deuses.” Wilhelm identificava
a Rebelido dos Boxers como uma expresséo legitima de fervor nacionalista e resis-
téncia a exploragao estrangeira. Enquanto as poténcias ocidentais denunciavam o
movimento como “xendfobo” e “odioso para toda a humanidade” — especialmente
devido aos ataques a igrejas e a violéncia contra os estrangeiros —, Wilhelm ofereceu
uma perspetiva alternativa. Ele reconhecia os excessos cometidos pelos Boxers,
mas sublinhava que “a crueldade é inevitavel quando o édio e a vingancga sao
desencadeados simultaneamente”. Para ele, as agdes dos Boxers eram, acima
de tudo, uma reagao ao crescente dominio estrangeiro e as tentativas de dividir
a China. Richard Wilhelm ndo minimizava a violéncia associada ao movimento,
mas, em comparagao com os horrores da Primeira Guerra Mundial, considerava
a Rebeliao dos Boxers um evento menor. “Com toda a justica,” escreveu, “esta
campanha baseia-se num verdadeiro fervor nacionalista... Se comparada com a
Guerra Mundial, a Rebelido dos Boxers nao foi nada.””

O impacto do Movimento da Nova Cultura e da revolucgao literaria iniciada pela
revista Nova Juventude fez com que Richard Wilhelm reconhecesse os sinais
de vitalidade emergente na vida intelectual e espiritual da China. Impressionado
com essa transformacgao cultural, Wilhelm dedicou um capitulo intitulado “Nova
China” a analise deste periodo, no qual introduziu figuras fundamentais da histéria
moderna chinesa, como Zhang Taiyan, Kang Youwei, Liang Qichao, Sun Yat-sen,
Cai Yuanpei, Chen Duxiu, Hu Shi, Lin Shu, Liang Shuming e Xu Zhimo. Antes de
apresentar essas personalidades, Wilhelm ofereceu um comentario perspicaz sobre
a China em transformagcéo: “Se quisermos compreender verdadeiramente a nova
China que emergiu nas ultimas décadas, nao basta ver apenas o ambiente politico
externo e a complexa luta entre os senhores da guerra. A histéria da China atual, tal
como ha milhares de anos, desempenha um duplo papel: a histéria do militarismo
importado da Europa esta a morrer na luta entre si, enquanto a histéria do despertar

" Ibid. pp. 54.
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da cultura chinesa esta constantemente a avancar. Os lideres deste movimento
intelectual eram comparaveis as grandes figuras do Renascimento europeu.” Este
comentdrio, vindo de um missionario ocidental, destaca-se pela sua profundidade
e capacidade de captar a esséncia das mudangas culturais que marcaram a China
nas primeiras décadas do século XX. Wilhelm ndo sé reconheceu o dinamismo
do renascimento cultural chinés, mas também o situou no mesmo patamar do
Renascimento europeu, um paralelo que poucos observadores ocidentais de sua
época teriam ousado tragar.

No capitulo A Teia da Vida, Richard Wilhelm dedica-se a explorar os alicerces da vida
social chinesa, apresentando com profundidade os vinte e quatro termos solares,
os doze signos do zodiaco, os festivais tradicionais e os costumes quotidianos.
Festividades como o Festival da Primavera e o Festival do Meio Outono (ou, festival
da lua), amplamente conhecidos, sdo descritas uma variedade de detalhes, mas
também hd espaco para festivais menos célebres no Ocidente, como o Festival
Qing Ming, o Festival do Barco-Dragéao e o Festival Qixi, que sdo minuciosamente
explicados. Logo no inicio do capitulo, Wilhelm sintetiza a esséncia da vida social
chinesa em um paragrafo memoravel: “A vida na China nao é arbitraria. O volume
da vida desenrola-se tao intrincadamente como a tecelagem de um tear e, apesar
de todas as liberdades, um numero fixo de fios é tecido na teia da vida, e estes
fios apoiam e planeiam toda a vida, tecendo um tecido harmonioso de yin, yang,
fortuna e infortunio. A langadeira da experiéncia move os fios para cima e para
baixo. Mas a urdidura do tear permanece intacta, guiando todas as coisas e tecendo
o caos da vida em ordem.” Esta metafora do tear € uma descrigdo magistral, que
encapsula a esséncia da organizacao social e cultural chinesa. A imagem sugere
uma coexisténcia entre a ordem estrutural (a urdidura) e a fluidez das experiéncias
individuais (a langadeira). E um retrato que revela tanto o pragmatismo quanto a
espiritualidade que permeiam a cultura chinesa, refletindo a procura constante pelo
equilibrio entre yin e yang, entre a harmonia e os desafios da vida. O comentario
de Wilhelm ndo s6 demonstra sua habilidade como observador atento, mas
também como um intérprete que utiliza metaforas ricas e precisas para traduzir
conceitos culturais complexos de maneira acessivel e poética. Ele constréi, assim,
um entendimento mais profundo da intricada relagdo entre tradi¢éo, cotidiano e
espiritualidade da sociedade chinesa.

Diante dos “Trés Sitios de Conflicio” em Qufu — a Residéncia de Conflcio, o Templo
de Confucio e o Cemitério de Conflcio — Richard Wilhelm expressou muitas reflexdes.
Ele observou que, “com o antigo império tornando-se uma coisa do passado, o
venerado Conflicio também perdeu a sua posigao exaltada”. O mundo espiritual
criado por ConfUcio estava a ser abalado pelas novas correntes de pensamento, ou
seja, "o que estava a ruir ndo era apenas o Estado feudal, mas também o sistema
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de pensamento confuciano”. No entanto, Richard Wilhelm parecia ndo se render
ao pessimismo e mantinha uma crenga firme:

“Talvez, no novo mundo, certos aspetos do pensamento confuciano estejam
destinados a desaparecer. Contudo, aquilo que é eterno — a grande verdade
da harmonia entre a natureza e a cultura — permanecera. Essa verdade sera
uma forga poderosa para o desenvolvimento de uma nova filosofia e de uma
nova humanidade. Nesse sentido, Conftcio é verdadeiramente imortal.”?

Estas palavras, marcadas por uma visdo profética, ndo derivam apenas da admi-
racdo e respeito de Richard Wilhelm por Confucio, mas também da sua profunda
compreensao e perspicaz interpretagdo do confucionismo. Fica a duvida se aqueles
chineses que, na época, proclamavam o “respeito por Conflcio” tinham uma visao
tdo equilibrada e uma convicgéo tao sélida acerca dos ensinamentos confucianos.

Noutros capitulos de A Alma Chinesa, Richard Wilhelm também comentou sobre
Conflcio e os seus ensinamentos. Na opinido de Richard Wilhelm, Conflcio e os
seus ensinamentos incorporam a propria esséncia da espiritualidade chinesa. Ao
longo do livro, parece ser possivel dizer que essa é a base filoséfica para suas
observagoes e andlises. Assim, a discussao de Conflcio e do confucionismo
tornou-se um “fio vermelho” que atravessa todo o livro. Os seus comentarios
geralmente ndo sdo longos, mas sao intercalados com introdugdes e comentarios
sobre outras pessoas ou eventos, misturados com narrativas e discussdes. Por
exemplo, quando descreve a observagéo do seu interlocutor de que “o militarismo,
tal como um vampiro, ameaca drenar o poder dos povos”, da uma volta e escreve
subitamente: “A grandeza de Conflcio reside no facto de ele acreditar que, no
estabelecimento da ordem em todos os paises, o valor da espiritualidade é de
importancia primordial.” Este estilo de escrita parece fazer com que as pessoas
sintam que o tom nao é coerente, mas permite precisamente ao leitor atento
vislumbrar a Iégica do pensamento de Richard Wilhelm.

0 ultimo capitulo de A Alma Chinesa, intitulado “O Oriente e o Ocidente”, é a primeira
tentativa do autor para compreender a literatura oriental. Faz um resumo bastante
completo do espirito chinés: “E precisamente neste sentido que a sabedoria chinesa
se torna a salvadora da Europa moderna. Pode soar estranho, mas a filosofia e a
sabedoria da China antiga possuem uma forga genuina na sua simplicidade primordial.
Os chineses, apesar da sua longa histdria, ndo exibem servilismo ou artificialidade; ao
contrario, vivem num estado de pureza e ingenuidade quase infantil. Contudo, pureza
néo é sinénimo de ignorancia ou barbdrie. Apenas os puros conseguem alcancar
as profundezas da natureza humana, o lugar onde reside a fonte de toda a vida.”?

2 |bid. pp. 81.
3 Ibid. pp. 90.
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Uma Atitude Objetiva, um Desejo de Dialogo

Os missionarios que vieram para a China na era moderna chegaram no contexto
tumultuoso da partilha do pais pelas poténcias ocidentais. Muitos deles usaram
a disseminagdo do “Evangelho de Cristo” como pretexto, desempenhando o
papel de cumplices na agressao imperialista contra a China. Amparados pelos
seus privilégios, e muitas vezes com a conivéncia de autoridades locais, alguns
assumiram a postura de salvadores, comportando-se de forma arrogante e agindo,
de certa forma, a vontade no pais, agindo como bem entenderiam. Certamente
havia aqueles que tratavam os chineses com igualdade, observavam a sociedade
e 0s assuntos chineses com objetividade, e até se esforgavam para dar apoio e
ajuda ao povo chinés, vislumbrando esperanca em vez de sofrimento e escuridao.
Contudo, essas pessoas eram poucas. Wei Lixian foi, sem duvida, um dos raros
exemplos desse grupo.

Ao ler a obra A Alma Chinesa na integra, embora ocasionalmente possamos per-
ceber em Richard Wilhelm um certo sentimento de superioridade como ocidental,
em nenhum momento se nota nele a mentalidade de um conquistador ou de um
salvador. Apds o assassinato de diplomatas alemaes e os ataques as embaixadas
na Legacgao de Dongjiaominxiang, em Pequim, o imperador alemao Whilhelm Il
(1859-1941, também conhecido como “o Pequeno Whilhelm”, rei da Prussia e
imperador do Império Alemao entre 1888 e 1918) emitiu um decreto ordenando as
tropas alemas estacionadas na China que "nao mostrem misericérdia, nem deixem
prisioneiros, eliminem com a espada todos os que se recusarem a submeter-se”.
Richard Wilhelm, no entanto, ndo era militar. Ele ndo tinha a obrigag@o de cumprir o
decreto imperial e tampouco partilhava da mesma hostilidade dos soldados alemaes
contra os chineses. Ele ndo nutria édio pelo povo chinés e sempre olhou para a
China e os chineses com um olhar racional e perspicaz. Em particular, o encontro
com os ensinamentos confucianos pareceu dar-lhe um novo arsenal intelectual e
uma inspiragao espiritual oriunda do Oriente, que Ihe serviram como referéncias e
pontos de comparacgéo. Essa imparcialidade desprovida de preconceitos nacionais,
especialmente para um missionario estrangeiro daquela época — e mesmo para
um ocidental dos dias de hoje —, nao era algo facil de alcancgar. Ainda mais num
periodo em que a China, enfraquecida e desanimada, vivia o que poderia ser
chamado de uma era de “Ah Qs”, onde, embora o nome ainda nao tivesse surgido,
o0 espirito resignado ja estava amplamente difundido.

Nas descri¢cOes e anadlises de Wilhelm, encontramos passagens notavelmente
objetivas e justas:

“— Com excegdo de uma curiosidade geral, mas sem qualquer atitude amigavel
(devido a ocupacédo de Qingdao pelos estrangeiros), ndo sofri nenhuma
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perturbagdo. Naquele periodo, um europeu viajando pelo interior da China
enfrentava menos interferéncias do que um chinés numa cidade europeia.™
— Os europeus acreditam firmemente na necessidade de proteger a sua
cultura ocidental superior contra a ameacga ‘amarela’. Contudo, ndo percebem
que sdo eles proprios os que assumem uma postura ofensiva, utilizando
todos os meios possiveis para destruir completamente a grande cultura do
Extremo Oriente.™

— Na virada do século, a situagdo mais uma vez havia se deteriorado. Apesar
da Rebelido Taiping, ocorrida meio século antes, a situagdo nao melhorou.
Estrangeiros estavam por toda a parte no pais, infiltrando-se com forga e
desigualdade. Para provar a superioridade da sua cultura, incendiaram os
belos jardins do Paldcio de Verdo em Pequim, o Yuanmingyuan, que parecia
um paraiso celestial. E proferiram discursos repletos de atrocidades e palavras
que apenas os canalhas poderiam aceitar.

— No entanto, a cultura chinesa sempre foi extraordinariamente coerente. A
cultura da dinastia Zhou foi considerada classica e transmitida de geragdo
em geracdo, mesmo nas dinastias subsequentes, que desenvolveram os seus
proprios valores culturais independentes. Isso permaneceu inalterado, mesmo
apds o surgimento, no século passado, de uma corrente de pensamento
baseada numa atitude cientifica rigorosa e no espirito critico da escola
de estudos evidenciais. Porém, como nenhum europeu esteve disposto
a dedicar-se seriamente a abandonar preconceitos antigos e obsoletos,
ou a investigar de forma independente os elementos modernos na vida
intelectual chinesa, os europeus permaneceram completamente ignorantes
a esse respeito.®

— Durante um periodo, missiondrios debateram se certas ceriménias e
rituais possuiam ou nédo tragos de paganismo. A meu ver, essa tradicdo é
bela e inspiradora. Uma atitude de respeito é sempre uma virtude. Onde essa
atitude se perde, nada pode substitui-la de forma equivalente.”"

Essas reflexdes, provenientes do intimo de um “espectador” imparcial, dificilmente
carregam a intencao de agradar aos outros ou de buscar reconhecimento, o que
Ihes confere ainda mais autenticidade. E é precisamente por serem auténticas que
nos oferecem maiores inspiragoes e espago para reflexdo.

Foi justamente porque Wilhelm conseguiu olhar para a China e sua cultura com
objetividade e imparcialidade que, nas suas obras, expressou um desejo genuino
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de didlogo entre o Oriente e o Ocidente. J4, durante a sua estadia em Qingdao, ele
arrecadou fundos para criar uma biblioteca, adquirindo uma quantidade significativa
de livros chineses raros. Ao descrever este feito, escreveu: "A nossa ideia era pensar
no futuro, salvaguardando as riquezas culturais da China, que se encontravam em
extremo perigo. Esperdvamos construir uma ponte entre o Oriente e o Ocidente,
utilizando tradugdes, palestras e publicagdes como ferramentas.”

Wilhelm defendia uma troca igualitaria entre as duas culturas, tao diferentes entre
si. Por isso, rejeitava a politica ocidental das canhoneiras, bem como a atitude de
superioridade racial demonstrada por alguns missiondrios ocidentais, que olhavam
para os chineses de cima para baixo. Ele acreditava que “em comparagdo com os
missionarios do século XVII, que deram contribuicbes amplas e notaveis, esses
missionarios modernos tém um papel insignificante no intercambio cultural.” A sua
conclusédo era: “Quando duas culturas de natureza distinta entram em contacto,
um intercAmbio intelectual e espiritual em profundidade torna-se inevitavelmente
duradouro. Essa unido cultural, se emocionalmente assimilada, pode frequentemente
marcar um novo comego, promovendo o progresso através da integragdo com o
externo.”

Wilhelm ndo era um tedrico vazio; ele transformou os seus desejos em ac¢des
concretas e realizagdes tangiveis. Deixou ao mundo uma vasta colheita de frutos
do seu trabalho e um exemplo inspirador para as geragdes futuras como um
verdadeiro “construtor de pontes”.

3. A Fascinagao dos Literatos Alemaes pela China

Desde a década de 1920, os estudiosos chineses e estrangeiros (principalmente
alem3es) tém-se dedicado ao estudo das relagdes culturais entre a China e a
Alemanha, da imagem da China na literatura alema e das influéncias chinesas
nesta literatura, produzindo obras de grande perspicécia. O nome “Khitan” (antigo
nome de um povo e de um pais. Também é o nome da China) aparece em textos
literarios em lingua alema desde o século XV. Na literatura barroca, o conhecido
poeta Martin Opitz (1597-1639) j4 introduzia a China nos seus poemas, substituindo
o termo “Seres” por “Sina” para designar o pais. Os relatos dos jesuitas europeus
na China ndo apenas serviram de base para que pensadores como Leibniz, Wolff
e Hegel conhecessem e avaliassem a China, mas também criaram material
para varios romances do periodo barroco com temas chineses. Por exemplo, o
romance Egkan (também intitulado O Grande Mongol), do escritor alem&ao Wilhelm
Hagdorn, foi inspirado na obra Histdria das Guerras Tartaras, escrita pelo jesuita
italiano Martino Martini. J4 o romance missionario Ern Ochamp da Asia, de Eberhard
W. Happel (1647-1690), baseia-se no imperador Shunzhi da dinastia Qing. Embora
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o enredo contenha elementos ficticios, ndo se trata de uma criagéo totalmente
imaginaria. Outro exemplo é o escritor Rudolf Gasser, que escreveu um romance
sobre o casamento de um imperador chinés com uma princesa inglesa.

0O filésofo iluminista francés Montesquieu, durante a sua juventude, viajou exten-
sivamente pela Europa e permaneceu por um periodo prolongado em Inglaterra,
onde conheceu David Hume (1711-1776), representante do pensamento burgués
inglés, e estudou as obras de John Locke (1632-1704), sendo profundamente
influenciado pela teoria da separagdo de poderes de Locke. Montesquieu opunha-se
ao absolutismo monarquico e defendia a divisdo dos poderes legislativo, executivo
e judiciario, uma teoria que se tornou uma arma ideolégica para a Revolugao
Francesa e um principio fundamental dos sistemas politicos burgueses. Em 1721,
Montesquieu publicou o seu romance epistolar Cartas Persas, que, com uma postura
critica marcante, expunha a corrupgao da classe dominante francesa e o luxo
desenfreado da alta sociedade. Curiosamente, quarenta anos depois, na Alemanha,
o rei da Prussia Frederico Il (conhecido como “Frederico, o Grande”, 1712-1786,
era o rei entre 1740 e 1786), que também se dedicava a escrita, compos um livro
inspirado em Montesquieu, intitulado Relatos de Fei Xihu, Embaixador do Imperador
da China, Enviados da Europa. Esta obra é composta por seis cartas escritas ao
imperador da China, nas quais o ficticio Fei Xihu, representante do racionalismo,
critica a Igreja e ataca o Papa. O interesse de Frederico Il pela China pode ser
atribuido a influéncia de pensadores iluministas alemaes como Gotthold Ephraim
Lessing (1729-1781) e Johann Gottfried Herder. E provavel que o préprio rei tenha
percebido na cultura chinesa caracteristicas Unicas e um valor especial, distintos
das culturas europeias da época.

Em 1772, Christoph Martin Wieland (1733-1813), escritor alemao do periodo
rococo, autor do primeiro romance educacional alemao, A Histdria de Agathon,
publicou outro romance intitulado O Espelho de Ouro. Nesta obra, Wieland criou
uma histéria ficticia sobre o Império Xexiano e retratou um benevolente governante
chinés chamado Tifan. O romance teve grande repercussio, e o célebre poeta
Goethe publicou, em 27 de outubro de 1772, uma resenha na Frankfurter Gelehrte
Anzeigen (Noticias Académicas de Frankfurt), na qual elogiava amplamente O
Espelho de Ouro.

Friedrich Maximilian von Klinger (1752-1831), dramaturgo e romancista alemé&o, é
considerado um dos principais representantes do movimento de rebeldia literaria
alema conhecido como Sturm und Drang (Tempestade e Impeto), que se opunha ao
racionalismo e defendia o sentimentalismo. Em 1776, Klinger publicou a pega Sturm
und Drang (originalmente intitulada Caos), que deu nome ao movimento. O Sturm und
Drang exaltava a natureza e o individualismo, procurando derrubar o racionalismo
promovido pelo lluminismo e criticando a arte feudal estagnada e a moralidade
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hipdécrita. O fundador do movimento, o pensador cristdo Johann Georg Hamann
(1730-1788), ndo tinha simpatia pela China; o seu tedrico, Johann Gottfried Herder,
fez criticas contundentes ao pais, mas manteve sempre um interesse constante por
tudo o que dizia respeito a China. Goethe, uma das figuras centrais do movimento
na juventude, chegou a associar a China a ideia de “antinaturalidade”.

Mais tarde, ao entrar em contacto com obras literarias chinesas traduzidas para
linguas ocidentais, Goethe aprofundou o seu entendimento sobre a China e
desenvolveu um grande interesse pela literatura chinesa. Em 1827, baseando-se
numa antologia de poesia chinesa traduzida para o inglés, Goethe “traduziu”
quatro poemas para o alemao. As suas versdes eram ao mesmo tempo tradugdes
e criagdes, mantendo o conteudo geral das poesias originais, mas utilizando
técnicas de expressao completamente diferentes, com uma dose de imaginagao
e interpretacao proprias do poeta. Em 1829, Goethe publicou Poemas Variados
Sino-Germanicos sobre as EstagGes e o Amanhecer e Crepusculo, uma coletanea de
14 poemas que, ao descreverem a beleza da natureza, expressam a sensibilidade
literaria e a ligagdo emocional do poeta com a China.

Outro representante importante do movimento Sturm und Drang, o poeta alemao
Johann Christoph Friedrich von Schiller (1759-1805), contemporéneo de Goethe,
parecia ter um interesse especial pelo sabio chinés Conflcio e pelas suas ideias. Em
1795 e 1799, Schiller escreveu dois poemas intitulados Os Aforismos de Conftcio,
nos quais utilizou o nome do sabio chinés para expor a sua prépria filosofia de vida
e visdo do espago e do tempo. Na segunda estrofe de um dos poemas, escrito em
1799, Schiller escreveu:

Dir ein Bild sind sie gegeben:
Rastlos vorwérts muflt du streben,
Nie ermiidet stille stehn,

Willst du die Vollendung sehn;

MuRt ins Breite dich entfalten,

Soll sich dir die Welt gestalten;

In die Tiefe muf3t du steigen,

Soll sich dir das Wesen zeigen.

Nur Beharrung fiihrt zum Ziel,

Nur die Fiille fiihrt zur Klarheit,

Und im Abgrund wohnt die Wahrheit.

(versdo em portgués)

Eles sdo-lhe dados:
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Deve esforgar-se incansavelmente para frente,
Nunca fique parado, cansado,
Quer ver a perfeigéo;

Tem que expandir amplamente,

Deixe que o mundo se molde para si;
E preciso subir das profundezas,
Deixe a criatura mostrar-se a si.

S0 a persisténcia leva ao objetivo,
S6 a abundéncia leva a clareza,

E no abismo esta a verdade.®

(versdo em chinés)

EXNXIR—FRAL:
RENATEEZIE,

X &A@, KRS,
EARE, KL
MEEBHANESHE,
frEmE XXE
REXESRMHAKX,
DX ERNZEERE,
RBENFFEDIE,
REFRNFENFR,
BT M B EEED, 0

Schiller leu a tradugéo alema do romance chinés Haogqiu Zhuan e ficou profundamente
impressionado. Em 1800, ele tentou adaptar Haogiu Zhuan para uma peca teatral,
mas nao teve sucesso. Contudo, pouco tempo depois, Schiller baseou-se na pega
homénima do dramaturgo italiano Carlo Gozzi (1720-1806) para criar e adaptar
a peca poética Turandot — A Princesa da China. Nesta obra, Schiller expressou o
seu louvor a antiga China, ao mesmo tempo que projetava as suas aspiragoes
e anseios pessoais.?® Para tornar a “Princesa da China” ainda mais fascinante,

8 Traudgao literal em portugués, traduzido pelo tradutor.

' Traduzido por Qian Chunqi: “Poemas Selecionados de Schiller”, Editora de Literatura Popular,
edicdo de 1993, pp. 29.

20 O sindlogo Kubin acredita: “Em “Turandot — A Princesa da China “ de Schiller, a China tornou-se
um simbolo de sexo. Schiller pode ser o primeiro a colocar a beleza e a morte na imagem da
princesa chinesa. Ver “Investigagéo sobre a “Diferenca” de Kubin. *, Peking University Press,
edicdo de 1997, pagina 42.
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Schiller incluiu 14 enigmas no seu guido, um dos quais € um poema sobre a Grande
Muralha da China. O poema diz:

Ha uma construgdo de tempos remotos,

Nao é templo, nem moradia;

Um cavaleiro poderia cavalgar cem dias,

E ainda assim ndo conseguir medi-la ou percorré-la.
Séculos incontaveis passaram velozes,

Mas ela enfrentou o tempo e as tempestades;

Sob o firmamento, permanece imdvel,

Erguendo-se até as nuvens, estendendo-se até o oceano.

Né&o foi construida para ostentar grandeza,

Mas para servir ao povo e defender a terra;
No mundo, nada se compara a ela,
E, no entanto, foi concluida pelas maos mortais.?’

(A versdo em chinés)

B—EER, FHRAK,
EREHBT, FEEE,
XXEATUXX—EX,
WL, TENE,
eV iRApE
ERNNXMX/EX A
EEXE TIZARK,
EaNRE eXEEF,
ERBEREEFNA,
ENRER, BEFKX,
EEHA ETHES,
BAFERTNAZF.

A resposta ao enigma é:

Esta antiga e sdlida construgéo,

Que desafia as tempestades e os séculos,
Estende-se de forma infinita,

Protegendo todos os povos: é a Grande Muralha,
Que separa a China das estepes tdrtaras.

21 A tradugdo em portugués baseia-se na sua versdo em chinés. O poema original néo foi
encontrado.
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(A versdo em chinés)

Xz A EAYEER,
EXHTE NXRAITX,
ERREENER,
RNAE EREXH,
X EFXETED R

O grande poeta alemao do século XIX, Heinrich Heine, representante do movi-
mento Jovem Alemanha, alcangou reputagao internacional com a publicagéo do Livro
de Cangdes em 1827. Na sua obra sobre a cultura alem3, Sobre o Romantismo (1833),
logo no inicio do terceiro volume, primeiro capitulo, Heine descreve uma imagem
peculiar e exética da China, com o objetivo de criticar o Romantismo Alemao,
que, a época, se transformara num “herdeiro legitimo da Santa Alianga”. Heine
defendia que a musa da arte alema deveria ser “uma jovem livre, genuinamente
alemé e despretensiosa, e ndo uma palida freira ou uma altiva dama da nobreza”.
Em 1831, Heine comegou o seu exilio em Paris, cidade onde sempre sonhara viver.
Em 1842, publicou no Jornal Alemé&o de Paris um poema intitulado O Imperador da
China, no qual ironizava o rei da Prussia e os seus seguidores. Para Heine, a China
assumia o papel de um “antagonista”, uma metéafora critica a representacao da
China na Europa da época.

O primeiro grande mestre do realismo na literatura alema do século XIX, Theodor
Fontane (1819-1898), na sua obra tardia Effi Briest, construiu uma figura de um
chinés que, curiosamente, nunca aparece diretamente no romance. O sindlogo
Wolfgang Kubin analisou assim Effi Briest:

“O romance de Fontane, Effi Briest (1895), é uma obra que merece uma
analise detalhada. Fontane critica o sistema de casamento vigente na
Alemanha da sua época, empregando o ‘motivo do chinés’. Contudo, o chinés
na sua obra é uma figura abstrata, que nunca aparece realmente, mas que,
paradoxalmente, estd presente em todos os lugares e momentos. Os trés
protagonistas discutem o chinés: uns sentem que ele estd prestes a aparecer,
outros acreditam que o chinés ja esta morto. Nesta obra, a presencga do
chinés assemelha-se a um Spuk (fantasma), constituindo o ponto de conflito
central do romance."?

Alfred Doblin (1878-1957), o mais talentoso prosador do movimento expressionista
alemao no século XX, era médico e, em 1911, abriu um consultério de psiquiatria
em Berlim. Até entao, a literatura ocupava um lugar secundario na sua vida.
Contudo, Doblin foi profundamente fascinado pela China, culminando na escrita,

22 Gu Bin (Wolfgang Kubin): Research on ,Difference, Peking University Press, 1997, pp.43.
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em 1915, de um romance longo, de tons dramaticos, intitulado Os Trés Saltos de
Wang Lun. A narrativa tem como pano de fundo o periodo do imperador Qianlong
e baseia-se na filosofia taoista para descrever uma revolta liderada por Wang Lun,
figura histdrica que liderou um levante religioso. No romance, Déblin explora temas
que continuariam a permear a sua obra posterior: a humanidade e a desumanidade
do mundo, a escolha entre a participagao social e a fuga contemplativa.

0 escritor e poeta alem&o Hermann Hesse (1877-1962), laureado com o Prémio
Nobel de Literatura em 1946, teve o seu primeiro contacto com a cultura chinesa
durante uma viagem ao Sudeste Asidtico em 1911. Nessa ocasido, Hesse conheceu
chineses que viviam na regido, observou o seu quotidiano e ouviu a sua musica —
tanto os cantos quanto os instrumentos. Essa experiéncia deixou-lhe uma “bela
impressao da unidade racial e cultural” dos chineses. Inspirado, escreveu dois
poemas: A Uma Cantora Chinesa e Noite de Festa dos Chineses em Singapura,
Nos quais expressou a sua emogao, curiosidade e admiragao por esta cultura
exotica. Na realidade, foi principalmente através da leitura de tradugdes alemas
dos classicos chineses que Hesse aprofundou a sua compreenséao e aprego pela
cultura tradicional da China, tendo publicado diversos comentadrios a respeito.
Apo6s ler uma tradugao de Os Analectos de Conficio, Hesse escreveu um ensaio
em que recomendava aos leitores de lingua alema trés ensinamentos do sabio:

1) “N&o se preocupe se as pessoas hdo o compreendem; preocupe-se se
ndo compreender as pessoas.”

2) “Governar com virtude é como a Estrela Polar: mantém-se imével, enquanto
as outras estrelas gravitam ao seu redor.”

3) “Aos quinze anos, voltei-me para o estudo; aos trinta, estava firme; aos
quarenta, estava livre de duvidas; aos cinquenta, conhecia o mandato do
Céu; aos sessenta, os meus ouvidos eram atentos; aos setenta, seguia 0s
desejos do meu coragdo sem ultrapassar os limites.”

A admiragao de Hesse pelos ensinamentos confucianos € evidente nos seus escritos.

Na edi¢cao de maio de 1911 da revista Margo, Hesse publicou um artigo intitu-
lado Notas sobre a China, no qual, ao mesmo tempo que louvava Confucio, fez
uma avaliagdo geral do pensamento filoséfico chinés:

“Desde a antiguidade, o mais conehcido dos sabios chineses foi Conftcio, e
com razdo, pois entre todos os pensadores, foi ele quem exerceu a influéncia
mais profunda na vida e na histéria do seu pais. Se o imaginarmos inteiramente
‘a maneira chinesa’, ou seja, de forma formalista e até rigida, ainda assim
teremos uma imagem bastante precisa dele. Contudo, se julgarmos os
pensamentos chineses como frios e banais, ou superficiais e apressados,
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estaremos a ser injustos com a China. Confucio, por si s, é prova suficiente
disso. E amplamente desconhecido que a China produziu grandes filésofos
e moralistas, cujo conhecimento ndo é de forma alguma inferior ao dos
gregos, de Buda ou de Jesus."”

Apos ler tradugdes do Dao De Jing, especialmente a traducao de Richard Wilhelm,
gue tanto admirava, Hesse discutiu num artigo de 1926, também intitulado Notas
sobre a China, a influéncia do pensamento de Laozi na Europa:

“Durante dois mil anos, o filésofo chinés Laozi permaneceu desconhecido
na Europa. Contudo, nos ultimos quinze anos, os seus ensinamentos foram
traduzidos para todas as linguas europeias, e o Dao De Jing tornou-se um
best-seller. Na Alemanha, foi gragas a tradugéo e apresentagéo de Richard
Wilhelm que a literatura cldssica e a sabedoria chinesa foram introduzidas
na Europa numa escala até entdo desconhecida... Nos ultimos dez anos, a
excegdo de Dostoiévski, nenhum outro grande pensador teve um impacto tdo
forte nos jovens académicos alemées, motivados pela guerra, quanto Laozi."?*

Entre as suas obras, além da coletanea de poemas Can¢bes Romanticas, Hesse
escreveu romances como Peter Camenzind, Demian, Debaixo das Rodas e O Lobo
das Estepes, que refletem as inquietagdes e angustias da pequena burguesia e
dos intelectuais. O romance de maior envergadura de Hesse, O Jogo das Contas
de Vidro, foi concluido em 1943 e representa o auge da sua producio literdria.
Esta obra em trés volumes, que Ihe valeu o Prémio Nobel de Literatura, combina
elementos de fantasia e simbolismo, expressando a aversado do autor ao regime
fascista e ao declinio do capitalismo, bem como a sua esperanga por um futuro
melhor para a humanidade. O romance descreve um reino ficticio chamado Castadlia
— uma utopia educativa —, uma metafora para a Alemanha apds a Primeira Guerra
Mundial e, em particular, durante o Terceiro Reich. A obra apresenta uma tematica
complexa, com contetdo profundo e linguagem densa, misturando elementos da
cultura ocidental tradicional com influéncias da antiga cultura oriental. Citagdes e
reflexdes sobre textos chineses como o Yi Jing, Lishi Chungiu e as obras de Laozi
e Zhuangzi permeiam o romance, conferindo-lhe um toque mistico que remete a
espiritualidade oriental.

0 maior dramaturgo e poeta alemao do século XX, Bertolt Brecht, parecia ter uma
“ligagéo especial” inexplicavel com a China. Ainda jovem, Brecht teve contacto
com o pensamento filoséfico de Laozi. Na década de 1920, comegou a estudar o
marxismo e a investigar sistematicamente o materialismo dialético, o que marcou

2 Ma Jian: “Hesse and Chinese Culture”"{2Z 5 h[E3Z{t), Capital Normal University Press,
edicao de 2019, pp. 79.

% |bid. pp. 88
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atransicao da sua obra teatral inicial para um segundo periodo, caracterizado pela
critica racional da sociedade da época. Apds a ascensdo de Hitler ao poder em
1933, Brecht, como muitos escritores, artistas e cientistas progressistas, foi forgado
ao exilio. Durante 15 anos de exilio, viveu na Dinamarca, Suécia, Finlandia, Unido
Soviética e, finalmente, nos Estados Unidos, onde escreveu uma vasta produgéo
de pegas e poemas. Entre as suas obras-primas desse periodo destacam-se Mée
Coragem e Seus Filhos, A Vida de Galileu e O Circulo de Giz Caucasiano.

Brecht era um patriota. Odiava o fascismo e a guerra e sentia profunda dor ao ver
a sua patria arrastada para a maquina de guerra criminosa. No primeiro ano de
exilio, escreveu um poema intitulado Alemanha (O Deutschland), no qual expressou
uma indignagdo sem limites contra os “filhos ingratos” da mae patria. Eis alguns
excertos:

O Deutschland, bleiche Mutter!
Wie sitzest du besudelt

Unter den Vélkern.

Unter den Befleckten

Féllst du auf.

Warum preisen dich ringsum die Unterdriicker, aber
Die Unterdriickten beschuldigen dich?

Die Ausgebeuteten

Zeigen mit Fingern auf dich, aber

Die Ausbeuter loben das System

Das in deinem Hause ersonnen wurde!

Und dabei sehen dich alle

Den Zipfe deines Rockes verbergen, der blutig ist
Vom Blut deines

Besten Sohnes.

Hérend die Reden, die aus deinem Hause dringen, lacht man.

Aber wer dich sieht, der greift nach dem Messer
Wie beim Anblick einer Rauberin.

(em portugués)

O Alemanha, pélida mae!

Como estds maculada

Entre os povos.

Entre os manchados,

Tu te destacas.
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Por que os opressores te louvam ao redor, enquanto

Os oprimidos te acusam?

Os explorados

Apontam para ti, mas

Os exploradores exaltam o sistema
Que na tua casa foi concebido!

E todos veem

0 sangue do teu

Melhor filho manchar

A ponta do teu vestido,

Que tentas esconder.

Ouvindo os discursos que vém da tua casa, riem.
Mas quem te vé, agarra uma faca,
Como ao avistar uma ladra.

Durante os dias de exilio, Brecht mantinha pendurado junto a sua cama um rolo
de pintura chinesa com o retrato de um velho — Laozi. Ele chamava o retratado
de “o cético”, uma figura que parecia servir-lhe de apoio espiritual e exemplo de
conduta, incentivando-o a trabalhar incansavelmente e a ndo se deixar paralisar
pelo desalento. Em 1937, Brecht escreveu um poema intitulado O Cético e, pouco
depois, compés A Lenda de Laozi ao Sair do Passo de Han e Escrever o Dao De Jing,
demonstrando a sua admiragao e respeito pela filosofia de Laozi e aproveitando a
figura do sdbio chinés para expressar as suas préoprias convicgdes. Brecht comparou
o seu exilio a partida de Laozi, explicando: "Pois no meu pais, os bons séo fracos e
timidos, enquanto os maus sédo insolentes e audaciosos.” Mas acreditava firmemente
que o fascismo seria derrotado e que a justiga prevaleceria.

Brecht foi o criador do teatro épico e dedicou toda a sua vida a pratica e a exploragéo
artistica. Durante as suas incansaveis investigagées no campo da arte, encontrou
grande inspiragao no teatro classico chinés. Em 1935, enquanto estava exilado
em Moscovo, assistiu a uma apresentacdo do mestre da Opera de Pequim, Mei
Lanfang, e ficou entusiasmado ao descobrir semelhangas entre o teatro chinés e
0s seus proprios conceitos artisticos. No ano seguinte, Brecht escreveu o ensaio O
Efeito de Distanciamento na Representacdo do Teatro Chinés, no qual elogiava o
teatro cldssico chinés e aproveitava para explicar o seu conceito estético de “efeito
de distanciamento”:

“Neste ensaio, discuto brevemente a utilizagdo do efeito de distanciamento
no teatro classico chinés. Esse efeito foi adotado na Alemanha quando se
tentou estabelecer um teatro néo aristotélico, ou seja, o teatro épico, que
néo se baseia na empatia emocional. A tentativa era evitar que o publico
se fundisse emocionalmente com os personagens da peca. A aceitagdo ou

196



WANG NING

rejeicdo das ideias ou eventos da pega deveria ocorrer conscientemente, e
néo de forma inconsciente, como tem sido habitual até agora.

No teatro cldssico chinés, esse efeito de distanciamento é habilmente utilizado.
Sabe-se, por exemplo, que no teatro chinés sdo amplamente empregues
técnicas simbdlicas. Um general, com algumas bandeiras pequenas presas
aos ombros, representa o comando de um exército. Diversas personalidades
sdo representadas de forma esquematica por mdscaras caracteristicas.
0 simples movimento das maos ao abrir uma porta indica forga. O palco
permanece inalterado durante a pega, mas os aderegos sao trazidos para a
cena durante a representagéo. Tudo isso é amplamente conhecido, mas é
praticamente impossivel de imitar.

No teatro chinés, o ator apresenta a sua atuagdo ao publico sem a existéncia
de uma “quarta parede”. Aimpresséo é de que esta a ser observado, rompendo
com ailuséo especifica do palco europeu. O publico, como observador, ndo
pode ignorar conscientemente o que esta a acontecer em cena. O ator tenta
aparecer de forma estranha para o publico, até mesmo surpreendendo-o.
Ele alcanga isso ao olhar para si mesmo e para sua atuagdo de forma
peculiar, provocando no publico um leve assombro. Essa arte eleva o banal
ao sublime. Uma rapariga a remar num pequeno barco é representada com
um remo que ndo ultrapassa o comprimento de um joelho, mas no palco
néo ha barco algum.

A atuacdo de um ator chinés pode parecer fria a um ator ocidental, mas isso
néo significa auséncia de emocgdéo. O ator representa histdrias de grande
paixao, mas evita o frenesi ou aimpaciéncia. Nos momentos mais intensos de
emogdo, ele pode morder uma mecha de cabelo, tremendo levemente. Contudo,
isso segue um padrao estilizado, sem grandes explosbées sentimentais. Esta
claro que o ator narra artisticamente um evento através de outra pessoa.”®

E evidente que as técnicas de representacao do teatro classico chinés exerceram
uma influéncia profunda sobre Bertolt Brecht, oferecendo um suporte essencial para
a formulacgdo das suas teorias teatrais. A estética chinesa, com sua abordagem
estilizada e ndo realista, foi decisiva para a construgao do teatro épico brechtiano,
que procurava despertar no espectador uma postura critica e reflexiva, em vez de
uma simples identificagdo emocional. Essa conexao foi destacada pelo tedrico
teatral chinés Ding Yangzhong, que, durante a década de 1950, estudou na Escola
de Teatro de Leipzig, na Alemanha, e realizou um estdgio no Berliner Ensemble,
companhia fundada por Brecht. Ding relatou uma conversa marcante com Helene
Weigel, esposa de Brecht e atriz de renome. Segundo ele, Weigel afirmou categori-

25 Escrito por Brecht, traduzido por Ding Yangzhong e outros: “Brecht on Drama”{#r3&#& XX
X)), China Drama Publishing House, edi¢do de 1990.
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camente: “Os principios filoséficos e artisticos de Brecht tém uma ligagéo estreita
com a China; no teatro de Brecht corre o sangue da arte chinesa.”

Durante o exilio, além de suas célebres obras A Vida de Galileu e Mde Coragem e
Seus Filhos, Brecht criou uma peca alegérica intitulada A Boa Alma de Sichuan.
A narrativa é ficticia: trés deuses descem a Terra para provar sua existéncia e
procuram um verdadeiro “bom” ser humano na provincia chinesa de Sichuan.
Contudo, numa sociedade obscurecida pela desigualdade e opressao, a bondade
€ uma raridade quase impossivel de encontrar. Finalmente, encontram uma unica
alma genuinamente boa: Shen Dai, uma humilde prostituta. Como recompensa,
os deuses entregam a ela mil moedas de prata. Shen Dai decide mudar de vida
e abre uma pequena tabacaria, mas logo se vé sufocada pelos amigos, parentes
e vizinhos, que a conduzem a ruina iminente. Desesperada, Shen Dai cria uma
nova identidade: um primo ficticio e cruel chamado Shui Da, que assume as
rédeas do negdcio para salva-lo. Com este enredo simbdlico, Brecht coloca em
questao uma tematica central: pode a bondade genuina existir em numa sociedade
baseada na propriedade privada? E, ainda mais, pode a bondade sobreviver em tal
sistema? O dramaturgo, em sua conclusdo, ndo apresenta respostas definitivas,
mas convida o publico a refletir sobre o dilema moral e social. Na pega, Shen Dai,
a mulher de Sichuan, encarna a virtude na sua forma mais pura, enquanto Shui
Da, o primo ficticio, simboliza o egoismo e a dureza do mundo. Contudo, ambos
sdo, na verdade, duas faces de uma mesma pessoa — ou melhor, dois aspectos
intrinsecos da complexa natureza humana: o bem e o mal. O mundo retratado por
Brecht € marcado por uma pobreza extrema e uma condigao humana deteriorada,
onde a bondade de uma mulher simples nao basta para redimir um universo em
decadéncia. Assim, a ilusdo idealista colide continuamente com a realidade brutal,
forgando Shen Dai a retornar repetidamente ao papel de Shui Da. Este ultimo,
por sua vez, recorre a exploragdo impiedosa — inclusive abrindo uma fébrica de
tabaco e explorando trabalhadores — para garantir a sobrevivéncia da tabacaria
e permitir que Shen Dai volte a fazer o bem. De forma irénica, as agdes altruistas
de Shen Dai s6 se sustentam gragas as praticas egoistas e inescrupulosas de
Shui Da. Contudo, enquanto o povo despreza Shui Da, continua a idealizar e sentir
saudades de Shen Dai...
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Capitulo VI

A difusao e a influéncia da cultura
chinesa noutros paises europeus

Nos capitulos anteriores, exploramos sobretudo a disseminacao da cultura chinesa
na Europa, analisando a recegao, as interpretagdes — muitas vezes erréneas — e
os estudos da cultura e literatura chinesas no contexto europeu. Dedicamos
especial atencao a introducgéo e influéncia da cultura chinesa em nag¢des como
Gra-Bretanha, Franga e Alemanha, oferecendo uma visdo mais clara e abrangente
sobre o papel e o impacto da cultura chinesa no Ocidente. Contudo, é importante
lembrar que a Europa, apesar de seu territério relativamente pequeno, é um
continente caracterizado por uma extraordindria diversidade de povos, linguas e
culturas. Essa complexidade da origem a divisdes tangiveis e intangiveis, tanto
geograficas quanto ideoldgicas: Europa do Norte, do Sul, Ocidental e Oriental.
Embora a Unido Europeia tenha procurado, nas ultimas décadas, falar com uma
s6 voz no plano politico e unificar o continente economicamente através da sua
moeda, o euro, as disparidades culturais e linguisticas permanecem evidentes.
As disputas sobre que lingua oficial a adotar sdo um exemplo dessas tensées. O
recente “Brexit” do Reino Unido trouxe ainda mais desafios e perdas significativas
ao sonho de uma Europa integrada, sublinhando as dificuldades inerentes a essa
empreitada. Dado o escopo e as limitagdes desta obra, ndo é possivel abarcar
todos os paises europeus com igual profundidade. Além disso, ja existem estudos
aprofundados que analisam a influéncia da literatura chinesa em determinadas
nagdes, apresentando resultados consolidados.” Assim, este capitulo ndo abordara
a Russia, um pais que atravessa os continentes asiatico e europeu, nem os paises
da Europa Oriental ou do Sul da Europa. Em vez disso, concentra-se em paises
onde a sinologia se encontra mais avancada e onde a literatura chinesa tem sido
amplamente estudada, como os Paises Baixos.

1. Ainfluéncia da cultura e da literatura chinesas nos Paises Baixos

' Para informagdes sobre a disseminag&o e influéncia da cultura chinesa (principalmente da
literatura) na Russia e na Unido Soviética, consulte a obra de Li Mingbin, A Literatura Chinesa
na Russia e na Unido Soviética, publicada pela Editora Huacheng em 1990. Este livro descreve
de forma detalhada o surgimento e a evolugéo histérica da sinologia na Rissia e na Unido
Soviética, bem como o estado das tradugdes, apresentacgdes e estudos da literatura chinesa
de diferentes periodos nessas regides.
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Entre os paises da Europa Ocidental, os Paises Baixos sdo os que mais se interessam
pela cultura chinesa. Esse fascinio reflete-se no papel singular desempenhado pela
famosa Universidade de Leiden, reconhecida como um dos principais centros de
sinologia na Europa, e no envolvimento ativo do povo neerlandés com a cultura
e a literatura chinesas.? A apreciagao pela cultura chinesa é evidente em vdrios
aspetos do quotidiano neerlandés. Hoje, em praticamente todas as cidades e vilas
dos Paises Baixos, é facil encontrar lojas especializadas em produtos chineses,
bem como uma vasta gama de restaurantes dedicados a culindria chinesa, que
cativam os habitantes locais e turistas. Na capital, Amesterdao, proximo a estagao
ferrovidria central, encontra-se uma vibrante Chinatown, que nao s6 atrai visitantes
de todo o0 mundo como também desempenha um papel importante na vida dos
chineses que residem na cidade. Este enclave cultural proporciona uma conexao
direta com as tradi¢goes chinesas, ao mesmo tempo que enriquece a diversidade
gastrondmica e cultural das comunidades neerlandesas circundantes, conferindo
um toque Unico a paisagem multicultural dos Paises Baixos.

Encontros e comunicag6es das Culturas Chinesa e Neerlandesa

O contacto dos neerlandeses com a China insere-se no contexto mais amplo do
interesse europeu pela Asia. De acordo com os investigadores, os portugueses
inicialmente no final do século XV descobriram que a partir do Cabo da Boa
Esperanca em Africa podiam seguir para os paises orientais, por isso muitos
europeus (incluindo os neerlandeses) tinham de seguir esta rota de forma a
explorar o ¢ ontinente asiatico. Como é descrito por Xiong Wenhua, “...os Paises
Baixos que fazem fronteira com o Mar do Norte possuem a industria ndutica bem
desenvolvida. Na segunda metade do século XVI, os Paises Baixos juntaram-se
ativamente as poténcias europeias na luta pelas colénias na Asia, depois de
terem escapado ao dominio espanhol. Muitos neerlandeses vieram para a China
de varias maneiras. Os primeiros conhecimentos da sociedade, da cultura e da
lingua chinesas por parte da intelligentsia neerlandesa foram sobretudo obtidos
através dos marinheiros, comerciantes, exploradores, missionarios e diplomatas
neerlandeses e de outros paises ocidentais. Foi também adquirida pelos chineses

2 Quando um dos autores deste livro, Wang Ning, realizou a investigacdo de pés-doutoramento
na Universidade de Utrecht, nos Paises Baixos, entre 1990 e 1991, foi convidado a participar
quinzenalmente no semindrio para doutorandos do Instituto de Estudos Chineses da Universidade
de Leiden, onde também proferiu palestras. O ambiente linguistico dedicado ao chinés naquele
instituto surpreendeu-o profundamente. O que mais o impressionou foi a vasta colecdo da
biblioteca de estudos chineses do instituto, que abrigava uma quantidade de livros e jornais
em chinés muito superior a das bibliotecas universitarias comuns na China. Havia, inclusive,
algumas obras antigas e esgotadas que eram praticamente impossiveis de encontrar em
bibliotecas chinesas.
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gue viviam no estrangeiro, especialmente no Sudeste Asiatico e na Europa™. Um
jovem marinheiro de uma pequena cidade holandesa, que tinha estado duas vezes
em Macau de barco, descreveu os seus sentimentos e impressoes sobre a China
num relato de viagem, que foi mais tarde publicado em Leiden, em 1592, e que se
diz ser o primeiro conhecimento direto documentado da sociedade chinesa por
parte dos neerlandeses. Além disso, um protestante, Hernandez, tinha aprendido um
pouco de chinés com um catdlico chinés e, mais tarde, com a sua ajuda, Hernandez
compilou um dicionario com tradugdes chinesas de ensinamentos cristdos, que
utilizou para encorajar os neerlandeses a aprenderem a lingua chinesa, de modo
a utiliza-la como um instrumento para negociar mais eficazmente com a China.
Infelizmente, este diciondrio perdeu-se. O orientalista Jacob Golijs, que lecionou
durante algum tempo na Universidade de Leiden, fez um estudo mais pormenorizado
do calendario chinés com a ajuda de um académico chinés, tendo o seu trabalho
langado efetivamente as bases para o estudo da Sinologia, que mais tarde se
iniciaria na Universidade de Leiden.

H4 que reconhecer que os missionarios neerlandeses também fizeram um grande
trabalho de divulgagao da cultura chinesa. Um padre chamado Martino Martini
publicou um atlas, que teve um impacto evidente na histéria social e na geografia
da China para os seus contemporaneos e para as geragdes posteriores de neer-
landeses. Isaac Vossius (1618-1689), que viveu no século XVII, também dedicou
muito tempo ao estudo do sistema cronoldgico chinés, devido a sua preocupacgao
com a China, e, tal como varios intelectuais europeus, tentou provar que existiam
longas civilizagdes fora da Europa, mais ainda do que as do seu apogeu, através
do seu conhecimento de alguns paises orientais. Tal como varios intelectuais
europeus, também ele tentou provar, através do seu conhecimento de alguns paises
de Leste, que existiram longas civilizagdes fora da Europa, ainda mais avangadas
do que a civilizagao europeia no seu apogeu. Continuou a desenvolver estas ideias
nos seus escritos posteriores.* Sem duvida que esta ideia, com o seu sentido
obscuro de critica do eurocentrismo, prefigura a critica do eurocentrismo pelos
criticos poés-coloniais contemporaneos. Desta forma, os intercambios e contatos
culturais entre a China e os Paises Baixos tiveram lugar através de quatro canais,
ou seja, intercambios civis, contatos governamentais, divulgacao religiosa e trocas
comerciais. Isto langou as bases para um intercambio abrangente das culturas
chinesa e neerlandesa.

Além disso, a compreenséo neerlandesa da China foi indiretamente transmitida
através de obras literdrias e outros meios. De acordo com alguns sinélogos neer-

3 Estadescrigdo baseia-se principalmente no artigo de Xiong Wenhua, Os Estudos de Sinologia
nos Paises Baixos, publicado na coletanea Estudos de Sinologia, Vol. Il, editada por Yan Chunde,
pela Editora da Paz da China, em 1997, nas pdginas 1 a 29.

4 lbid.
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landeses, as relagdes culturais sino-neerlandesas tém uma longa histdria. No final
do século XVI, os membros da expedic¢éo ultramarina neerlandesa trouxeram livros
do Oriente, incluindo um livro de literatura chinesa, um longo romance escrito por
Shi Naian e Luo Guanzhong- A margem da dgua. Uma pagina deste livro ainda esta
preservada na Biblioteca Bodleian, em Oxford. A difusdo deste livro nos Paises Baixos
mostra também que os comerciantes neerlandeses, ao mesmo tempo que faziam
negdcios com os chineses, continuavam interessados em compreender a literatura
que refletia a vida real da sociedade chinesa da época, onde as personagens vivas
do livro eram realmente inesqueciveis para os comerciantes neerlandeses. Pode
dizer-se que, durante muitos anos no século XVII, Amsterdao foi o centro europeu
de divulgagao dos produtos chineses e dos conhecimentos culturais do império
central, o que provavelmente néo é alheio ao facto de a sinologia neerlandesa ter
sido sempre conhecida como o centro da Europa. A partir da década de 1760, os
neerlandeses comecaram a prestar atengdo ao que se passava na China e a tentar
construi-la e representa-la com a sua propria imaginagao, sendo um exemplo claro
disso o forte interesse pela histdria da dinastia Ming na literatura neerlandesa, onde
escritores escreveram pelo menos duas tragédias que retratam a queda da dinastia
Ming e a triste morte do ultimo imperador. Embora estes escritores possam nao
ter viajado para a China, a riqueza da sua imaginacao artistica sugere, pelo menos,
o0 seu interesse e fantasia. Depois disso, o interesse dos escritores neerlandeses
pelos temas chineses nunca diminuiu. Este facto teve, sem divida, uma certa
influéncia na febre cultural e literaria chinesa nos Paises Baixos contemporaneos.

Estudos chineses nos Paises Baixos

Sem duvida, tal como acontece noutros paises europeus, a difusao da cultura
chinesa nos Paises Baixos deve-se em grande parte a criagao e ao desenvolvimento
do programa de estudos chineses. Entre os paises europeus, os Paises Baixos tém
uma longa tradigao de ensino e investigagao da Sinologia. Se os estudos chineses
na Europa tiveram origem no século XVIII, em meados do século XIX, os estudos
chineses nos Paises Baixos ja tinham tomado forma. Comegaram com cursos
de formagao de tradutores capazes de conduzir negociagées comerciais com
os chineses, mas rapidamente foi criada a primeira cadeira de lingua e literatura
chinesas, em 1874, na universidade mais antiga, Leiden, onde Gustaaf Schlegel
(1840-1903) foi nomeado o primeiro professor de lingua e literatura chinesas. Em
27 de outubro de 1877, proferiu a sua conferéncia inaugural intitulada “Sobre a
utilidade de aprender a lingua chinesa”, na qual sublinhou a importancia da China
no mundo e a importancia de aprender a lingua chinesa a luz das longas tradigoes
e do glorioso patriménio da cultura chinesa. Permaneceu neste cargo até a sua
morte em 1903, altura em que foi sucedido por J. J. M. de Groot (1854-1921)
em 1912. Em 1919, este cargo, que tinha sido interrompido durante varios anos,
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foi sucedido por J. J. L. Duyvendak (1889-1954), que foi promovido a professor
em 1930, apds mais de dez anos no cargo. Uma vez que o ensino universitario
neerlandés adota o sistema britanico, cada especialidade s6 pode ter uma catedra
e, enquanto o professor ndo se jubilar ou morrer de doenga, ninguém mais pode
ser promovido, este sistema €&, sem duvida, uma espécie de rigor na qualidade e
no nivel dos professores, mas, por outro lado, também leva a que alguns jovens
professores talentosos, devido a falta de promogao, deixem os Paises Baixos e vao
para outros paises a procura de outros empregos. Assim, a criagdo de catedras
para os incipientes estudos chineses foi, de facto, um acontecimento importante
nas universidades neerlandesas. Duyvendak faleceu em 1954 e foi substituido por
A. F. P. Hulsewe (1910-1993) em 1956 até a sua jubilagdo em 1975. Wilt Idema
foi um tradutor e estudioso da literatura chinesa de renome mundial, um escritor
e tradutor prolifico, duas vezes reitor do Instituto de Estudos Chineses, diretor do
Centro de Estudos Nao Ocidentais, chefe do Departamento de Estudos Chineses,
professor em varias universidades de prestigio na Europa e nos Estados Unidos,
incluindo Harvard, e em 1998 foi nomeado reitor da Faculdade de Letras da
Universidade de Leiden. Além disso, a Escola de Artes de Leiden criou, em 1961,
uma catedra de Histéria da China, que foi ocupada pelo famoso historiador Erik
Zircher (1928-2008) até a sua jubilagdo em 1993. Em 1990, o sindlogo britanico
Tony Saich (1953-presente) foi nomeado Diretor do Instituto de Estudos Chineses
e Professor de Politica Chinesa, e mais tarde Diretor do Gabinete da Fundagéo Ford
em Pequim. Para além dos dois professores oficialmente nomeados, a Escola
Han de Leiden conta com mais de 40 funcionarios, dos quais mais de dez estado
orientados para a investigacao e lecionam.® Para além do ensino e da investigagao,
os 40 membros do corpo docente incluem Liang Zhaobing, um especialista em
linguistica chinesa, nascido na China, que foi professor nos Estados Unidos e que,
antes de se jubilar, era o Diretor da Escola e Professor de Linguistica Chinesa. Para
além do ensino e da investigacao, dedicou grande parte da sua energia a programas
de intercambio em colaboragé@o com trés universidades da China continental. Estas
sdo a Universidade de Pequim, a Universidade de Lingua e Cultura de Pequim e
a Universidade de Xiamen. Com o objetivo de reforcar as competéncias orais
em lingua chinesa dos estudantes neerlandeses e de lhes dar a oportunidade de
experimentar a vida na China, todos os anos mais de dez estudantes do Instituto de
Lingua e Cultura Chinesas da Universidade de Leiden deslocam-se a Universidade
de Linguas e Cultura de Pequim, a Universidade de Pequim, a Universidade de
Xiamen e a Universidade Normal de Taiwan. A revista China Information, editada
pelo Centro de Estudos Contemporaneos da China, afiliada ao Instituto de Sinologia,

5 Asinformacdes desta descri¢cdo baseiam-se principalmente no texto da palestra A Tradugédo
da Literatura Chinesa nos Paises Baixos: Uma Retrospectiva Histdrica, oferecido por Wilt Idema
a Wang Ning em 1991. Fica aqui o agradecimento especial.
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foi langada em 1986 como uma publicagéo trimestral. Inicialmente, tinha como
objetivo principal fornecer informagdes atualizadas sobre os estudos chineses,
juntamente com a publicagao de alguns artigos académicos e resenhas de livros.
Com o rapido desenvolvimento internacional da sinologia e dos estudos sobre a
China, bem como gragas aos esforgos da equipa editorial e dos autores, a revista
transformou-se gradualmente numa publicagdo puramente académica dedicada a
investigagao de questdes contemporaneas da China. Atualmente, € publicada pela
editora Sage, no Reino Unido, e abrange diversas dreas dos estudos sobre a China,
como histéria, politica, economia e cultura. Entre os seus principais destaques
estdo a grande quantidade de informagdes, os curtos intervalos de publicagdo de
artigos e a abordagem direta e pratica de questdes atuais, 0 que a tornou popular
entre os investigadores de temas relacionados com a China. A revista é editada pela
sindloga Dra. Hilary Chung (FEXI[X)), especialista em filosofia e pensamento social
chineses, e conta com o apoio de um respeitavel conselho consultivo internacional
para a selegdo e revisao de artigos.

A Tradugao da Literatura Chinesa nos Paises
Baixos: Comecgando pelas Retradugoes

Nos Paises Baixos, com a sua tradigao de estudos sinolégicos e um ambiente
propicio para a investigacao sobre a cultura chinesa, seria de esperar que a tradugao
e a divulgacgao da literatura chinesa fossem mais amplas do que noutros paises
europeus. No entanto, a realidade ndo é tdo otimista quanto se poderia imaginar.
Como apontou Wilt Idema, até a década de 1970, eram rarissimos os casos de
obras traduzidas diretamente do chinés para o neerlandés. Foi apenas nos ultimos
40 anos que se observou um crescimento significativo do interesse em traduzir e
apresentar a literatura chinesa, resultando em novas tradugoes diretas do chinés
para o neerlandés de uma ampla gama de obras cldssicas e modernas.® A razdo
para essa lacuna nao é dificil de entender. No século XVII, a maioria dos neerlan-
deses que lidavam com os chineses concentrava-se no comércio com regides
costeiras do sul da China. O pouco que aprendiam da lingua estava repleto de
sotaques locais e dialetos misturados. Além disso, ocupados com seus negécios,
nao tinham tempo para estudar sistematicamente a lingua e cultura chinesas
padrdo, muitas vezes recorrendo a didrios de diplomatas, relatos de viajantes e
relatérios de missionarios para escrever histérias sobre a China. Esses relatos, por
sua vez, estavam repletos de mal-entendidos e curiosidades sobre o pais, sendo
mais ficticios do que factuais, e pouco Uteis como fontes primarias. Outro fator é
gue, como um pequeno pais da Europa Ocidental, os neerlandeses reconhecem
as limitagdes da sua lingua. Muitas vezes, aprendem varias outras linguas, como

¢ Ibid.
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inglés, francés e alemao, sendo que os académicos neerlandeses costumam
escrever e publicar em linguas internacionais, como o inglés, para alcangar maior
visibilidade no meio académico global. Esse pragmatismo também influenciou os
sinélogos neerlandeses, como Gustaaf Schlegel e Erik Ziircher, que optaram por
publicar as suas investigagdes em inglés. Isso ocorreu, em parte, como uma ligdo
do destino de um dos seus predecessores, J. L. M. de Groot, cujas minuciosas
descri¢gdes da gramatica do chinés classico e moderno nao foram publicadas,
circulando apenas como manuscritos utilizados em aulas, mas raramente citados
ou discutidos, acabando por ser esquecidos.

Apesar disso, alguns neerlandeses tentaram traduzir diretamente a literatura
chinesa. Em 1866, Gustaaf Schlegel, o primeiro professor de sinologia nos Paises
Baixos, foi pioneiro ao traduzir um poema narrativo cantonés intitulado Hua Jian
Ji. Posteriormente, ele também traduziu e introduziu alguns romances de relatos
fantasticos chineses e escreveu artigos criticos, além de publicar diversos trabalhos
académicos em inglés, francés e alemao. No entanto, ao assumir um cargo na
Universidade de Leiden, interrompeu as suas atividades de tradugéo literaria. Outro
exemplo é Groot, que inicialmente escrevia sobre cultura e literatura chinesas em
neerlandés, mas rapidamente passou a publicar em inglés e alemao. Eventualmente,
seu foco principal deslocou-se para questdes religiosas, em vez de literdrias.

Duyvendak demonstrou um interesse académico centrado principalmente na
filosofia classica chinesa, na histdria das trocas culturais entre a China e o Ocidente
e nos problemas contemporaneos de desenvolvimento da China. Ele reconheceu
desde cedo a importancia do Movimento da Nova Literatura na China e, em 1923,
publicou em neerlandés um ensaio intitulado O Renascimento Literario na China,
no qual apresentou o Movimento da Nova Cultura do Movimento de 4 de Maio aos
seus compatriotas. No artigo, ele mencionou poetas da nova geragao, como Liu
Bannong, Shen Yinmo e Li Jinfa, revelando suas preferéncias e inclinagdes estéticas.
Duyvendak foi o primeiro tradutor e investigador neerlandés a introduzir Lu Xun e os
seus romances ao publico local, incluindo a tradugao de Sab&o. As suas escolhas
de obras traduzidas refletem uma abordagem independente, demonstrando que
os sindlogos neerlandeses seguiam critérios proprios nas suas sele¢des, em vez
de dependerem exclusivamente das diretrizes de estudiosos chineses. Devido ao
seu foco principal na filosofia classica chinesa, Duyvendak dedicou muito tempo
a organizagao de uma antologia intitulada Seleg¢do de Textos Filosdficos Chineses
Classicos, publicada em 1941. No ano seguinte, traduziu o Dao De Jing de Laozi,
cuja edicao foi reimpressa em 1946 e novamente em 1980. Apesar de ter escrito
extensivamente em neerlandés sobre literatura chinesa, esses trabalhos nao
representavam o nucleo de sua produgao académica. Ele dava grande importéancia
a sua influéncia na comunidade académica internacional, razdo pela qual as suas
principais obras eram geralmente escritas e publicadas em inglés. Juntamente
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com outro conhecido sinélogo neerlandés, R. H. van Gulik (1910-1967), Duyven-
dak frequentemente publicava tradugdes e artigos sobre a literatura chinesa no
periddico China Quarterly. Os seus esforgos conjuntos desempenharam um papel
pioneiro na introducdo e promocao da literatura e cultura chinesas nos Paises
Baixos durante a primeira metade do século XX.

Como um historiador académico, Hulsewe raramente publicava artigos em neerlandés.
Por outro lado, o historiador Erik Ziircher geralmente escrevia em inglés ou francés
para apresentar os seus estudos sobre o budismo chinés e o papel dos primeiros
missiondrios na construgao de relagdes culturais entre o Oriente e o Ocidente. No
entanto, em 1964, ele coautorizou, em neerlandés, uma obra especializada sobre o
zen-budismo no Leste Asiatico, juntamente com F. Vos, um estudioso de estudos
japoneses. Essa obra incluiu a tradugao e introdu¢ao de uma grande quantidade
de textos originais. A obra mais importante de Ziircher escrita em neerlandés
sobre estudos budistas foi publicada em 1978. Nela, encontram-se tradugdes
relativamente completas de textos primarios sobre o budismo primitivo na China,
desempenhando um papel significativo na promogéo do conhecimento da antiga
cultura religiosa chinesa entre os leitores neerlandeses.

Como salienta Wilt Idema, apesar de existirem muitos leitores neerlandeses
interessados em ler literatura chinesa, uma grande parte da literatura chinesa
nao é traduzida diretamente do chinés, mas é traduzida para neerlandés por
intermédio de outras linguas, pelo que a sua qualidade é altamente questionavel.
Embora estas obras ndo tenham atraido a devida atengdo no mundo académico,
é precisamente através desta forma direta e indireta que os leitores neerlandeses
ficam objetivamente a conhecer a cultura e a literatura chinesas.

Atraducgdo neerlandesa da literatura chinesa para outras linguas europeias remonta
ao século XVIII. A versao inglesa do Hao Qiu Zhuan apareceu em 1761, e a sua
tradugao neerlandesa foi logo publicada em 1767. Em termos de tradugéo de poesia,
os poemas chineses traduzidos para francés e alemao também tiveram uma certa
influéncia nos Paises Baixos. No entanto, as tradugdes da literatura chinesa para
neerlandés durante este periodo foram muito caoticas. A reproducao era arbitraria
e a abreviatura de algumas tradugdes levaram a uma desorganizagdo completa
das obras, tornando impossivel, mesmo para muitos sinélogos, encontrar a fonte
dos textos originais. Pode dizer-se que as tradugdes deste periodo foram uma
combinacgao entre as obras de escritores populares de segunda e terceira categoria
traduzidas para neerlandés e, de vez em quando, alguns escritores e fildsofos de
primeira categoria, como por exemplo, os escritos de Conflcio e Mencius e os
poemas de Li Bai, entre outros. No entanto, estas obras eram frequentemente
publicadas em revistas e raramente em lingua neerlandesa.
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E inegavel que, mesmo por meio de retradugdes, a literatura chinesa exerceu
uma certa influéncia sobre os escritores neerlandeses. No campo da poesia, as
tradugdes e as introdugdes da poesia chinesa refletem-se nas interpretagoes
muitas vezes distorcidas e nas construgdes criativas dos poetas neerlandeses.
O principal exemplo dessa dinamica é J. Slauerhoff (1898-1936), médico da
marinha, que, apos varias viagens, incluindo a China, se deleitava em incorporar
sabores exdticos nas suas préprias tradugdes e poemas. Como poeta e tradutor
com uma abordagem Unica, Slauerhoff afastou-se significativamente dos seus
predecessores na tradugdo da poesia chinesa. Foi, de facto, o poeta neerlandés
gue mais se aproximou das versdes traduzidas pelo britanico Arthur Waley. Por um
lado, seguiu com fidelidade o exemplo de Waley, mas, por outro, introduziu novas
interpretagdes erradas, muitas vezes intencionais, dos poemas chineses, criando,
assim, uma versao “recreativa” desses poemas para o publico neerlandés, reescritos
numa outra lingua e com um sentido de construgédo criativa do sujeito. Pode-se
afirmar que, embora as tradugdes de Slauerhoff adicionassem o seu préprio toque
romantico, para os leitores neerlandeses, as suas versdes livres e criativas eram
muito mais atraentes do que as de outros poetas. Dado que os Paises Baixos sdo
conhecidos como o “Reino da Poesia”, a tradugao de poesia ocupou sempre uma
posicao de destaque na traducao da literatura chinesa, desde os anos 1940 até
aos anos 1980. A partir de meados dos anos 80, o Festival Anual de Poesia de
Roterdao - atualmente o maior do mundo — comegou a convidar poetas chineses
contemporaneos para participar e ler os seus poemas. Este evento, sem duvida,
contribuiu de forma significativa para a tradugao e publicagdo da poesia chinesa
nos Paises Baixos.

Como conclui Wilt Idema, a poesia chinesa deve-se nao apenas a profundidade
do seu pensamento e imaginagéo, mas também ao facto de ter sido desenvolvida
de diversas formas. A primeira edi¢do da tradugao neerlandesa do Dao De Jing foi
publicada em 1910, e a décima primeira edigdo apareceu em 1986, o que demonstra
o continuo interesse pelos valores orientais. Da mesma maneira, os escritos de
Confucio e Zhuangzi foram repetidamente reimpressos, traduzidos e interpretados
por diferentes tradutores. Este facto revela que os leitores neerlandeses, tal como
os de outros paises europeus, nutrem um profundo aprego e desejo pelas ideias
da cultura oriental, com a China a frente dessa lideranga. Vale a pena destacar
que, assim como ocorre com a circulagao de qualquer literatura nacional noutro
pais, o éxito das tradugdes das obras literarias chinesas nos Paises Baixos nao
depende tanto das modas da época, mas, em grande medida, da competéncia dos
tradutores. Isso é particularmente evidente nas tradugdes alemas de Franz Kuhn,
que traduziu classicos chineses como Romance dos Trés Reinos, Margem da Agua
e O Sonho da Camara Vermelha, obras que foram constantemente reeditadas e
traduzidas ao longo do tempo.
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A aceitacao da literatura chinesa nos Paises Baixos
contemporaneos: tradugao direta e intercambio

Em comparacao, a tradugao da literatura chinesa contemporanea e moderna para
o neerlandés é um fendmeno mais raro. Isso se deve principalmente ao facto
de que, apds anos de formagéo, os Paises Baixos gradualmente contaram com
uma série de sindlogos e tradutores altamente qualificados, que possuiam um
profundo conhecimento da lingua chinesa, bem como uma vasta formacgao cultural
e literdria chinesa. O trabalho dedicado desses estudiosos foi fundamental para a
traducgao direta da literatura chinesa para o neerlandés. Nesse periodo, as tradugdes
continuaram a ser publicadas. Em 1960, J. Summerwell organizou e publicou uma
antologia intitulada Os Mestres do Romance Chinés, que incluia dois contos de Lu
Xun, enquanto outros autores como Guo Moruo, Mao Dun, Shen Congwen, Lao
She, Ba Jin, Ding Ling, Lin Yutang e Duanmu Hongliang tiveram um conto cada. De
facto, antes disso, em 1959, Sian Fries ja havia publicado a tradugao holandesa
de A Crénica de Ah Q de Lu Xun, enquanto a tradugao de Meia-Noite de Mao Dun
apareceu ainda mais cedo. Em 1986, William Kruhn e Dineke Hausman traduziram a
obra A Familia de Ba Jin a partir da tradugao francesa, marcando o inicio do trabalho
de tradugédo das obras de Ba Jin. De acordo com estimativas, os principais autores
modernos da China tém obras traduzidas direta ou indiretamente para o holandés,
incluindo A Histdria de Li Youcai de Zhao Shuli e O Camelo Xiangzi de Lao She.
Algumas tradugdes de contos foram publicadas na versao inglesa da Literatura
Chinesa, e essas tradugdes sem duvida contribuiram para a prosperidade do
mercado literario neerlandés, influenciando de forma significativa os escritores
contemporaneos dos Paises Baixos. Além disso, também se estabeleceram bases
para que os jovens sindlogos comegassem a traduzir diretamente as obras literdrias
chinesas a partir do chinés.

Na tradugéo direta da literatura chinesa para o neerlandés, Henry Borel, Yef Last e
J. W. Schotman foram os mais prolificos, e seus trabalhos deixaram uma marca
significativa na histéria da literatura contemporanea dos paise baixos. Henry Borel
estudou chinés sob a orientagdo de Gustaaf Schlegel na Universidade de Leiden e
fez grandes contribuicdes para a traducdo de obras da filosofia classica chinesa.
A sua tradugao das obras filoséficas chinesas contém trés volumes. O primeiro
volume, designado por Conficio, publicado em 1896, contém sele¢des de O Meio
Caminho, O Grande Estudo e Os Analectos de Confucio; o segundo volume, Laozi,
publicado em 1897, inclui O Dao De Jing; e o terceiro volume, Méncio, foi publicado
apenas em 1931. Yef Last estudou com Duyvendak e obteve seu doutoramento na
Universidade de Hamburgo, na Alemanha, com uma dissertagcao sobre a recepgao
de Lu Xun no Ocidente. Além de se especializar em Lu Xun, Last traduziu um grande
numero de obras classicas e modernas da literatura e filosofia chinesas. J. W.
Schotman, que era médico de formacgao, trabalhou na China entre 1921 e 1927, 0

208



WANG NING

que despertou seu profundo interesse pela poesia e romance chineses, levando-o
a traduzir a Shi Jing, O Dao De Jing e os aforismos de Confucio. Além disso, a
didspora chinesa no Sudeste Asiatico também contribuiu para a tradugao de obras
da literatura chinesa para o neerlandés. Em 1973, a famosa colegao Biblioteca
Chinesa ({FREX[X))), organizada pelos sin6logos Dowe Fokkema e Erik Ziircher,
foi publicada em Amsterdao. Esta colegdo ndo so6 incluiu tradugdes, mas também
obras de investigacao, e foi publicada até 1984. Apds 1985, os interesses de Dowe
Fokkema comegaram a afastar-se da literatura chinesa, voltando-se para a teoria
literaria ocidental e estudos pés-modernos, diminuindo assim o seu foco nas
qguestdes chinesas. No entanto, ele continuou a desempenhar papéis de destaque,
como secretario-geral, vice-presidente e presidente da Associagao Internacional de
Literatura Comparada, contribuindo substancialmente para a crescente posigédo da
literatura comparada chinesa na academia internacional. Mesmo apds sua jubilagéo
em 1996, Dowe Fokkema continuou a ser presidente honorario da associagao e
coordenou um projeto de pesquisa nacional na Universidade de Utrecht. Sob sua
lideranga, e com o trabalho de Last e outros, a tradugao da literatura chinesa para
o neerlandés passou por um periodo de grande prosperidade nas décadas de
1960 a 1980.

Um dos fatores mais importantes foi o grande desenvolvimento da sinologia
nos Paises Baixos nas décadas de 1970 e 1980, periodo em que o nimero de
estudantes de chinés aumentou consideravelmente. Muitos desses estudantes,
apdés passarem um ou dois anos na China a aprender chinés, apaixonaram-se pela
literatura contemporanea chinesa, especialmente pela literatura da nova era, que
tinha caracteristicas experimentais e vanguardistas. Alguns deles, antes de se
formarem na universidade, dedicaram-se a tradugéo da literatura chinesa. Esse
cenario estimulante fez com que algumas editoras neerlandesas se tornassem
extremamente ativas na publicagéo de obras literdrias chinesas e, em colaboragao
com algumas fundagdes, convidassem escritores contemporaneos chineses para
visitar os Paises Baixos. Esses escritores tiveram a oportunidade de se encontrar
diretamente com os leitores neerlandeses e estabelecer uma conexao direta com
o mundo da tradugao. De acordo com dados incompletos, entre os escritores
chineses convidados a visitar os Paises Baixos estavam Bei Dao, Gu Hua, Zhang
Jie, Wang Meng, Wang Anyi, Wang Jiaxin, Bai Hua, Duo Duo, Mengke, entre outros.
Criticos literdrios como He Xianglin, Liu Zaifu, Wang Ning, Chen Xiaoming, Zhao
Yiheng também foram convidados. As suas visitas e palestras trouxeram as Ultimas
novidades do mundo literdrio chinés para o publico neerlandés, promovendo o
intercambio literario entre China e os Paises Baixos.

Durante o auge da tradugao literaria chinesa, nas décadas de 1970 e 1980, vale
a pena mencionar varios tradutores que ofereceram importantes contributos. No
dominio da tradugédo e do estudo da literatura classica, a contribuigdao de Wilt
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Idema foi a mais importante. Ele publicou mais de 50 livros, traductes e ensaios
sobre literatura chinesa, abrangendo quase todos os géneros da literatura classica
chinesa. Como um dos sinélogos e estudiosos da literatura chinesa mais influentes
dos Paises Baicos na contemporaneidade, Iwede especializou-se na tradugéo de
poesia classica chinesa e fu (ensaios prosaicos). Além de publicar suas tradugées
em revistas, ele langou, em 1977, um estudo que continha 200 poemas de Hanshan;
em 1984, uma antologia de poesia da dinastia Tang, que incluia obras de Wang
Wei, Meng Haoran, Li Bai, Du Fu e Bai Juyi; em 1985, uma sele¢éo de ensaios fu da
China antiga; em 1986, uma coletanea com 100 poemas de Bai Juyi; em 1989, uma
antologia com 144 poemas de Du Fu. Em 1991, ele publicou a extensa obra Sele¢do
de Poesia Classica Chinesa: Do Shi Jing a Dinastia Qing, com 700 pdginas, marcando
o auge da tradugao da literatura classica chinesa nos Paises Baixos. No mesmo
ano, ele também langou sua traducdo de Xixiang Ji (O Romance do Pavilhdo do
Oeste), dando continuidade ao seu trabalho inicial de tradugao de romances.

Nos ultimos trinta anos, a poesia contemporanea e moderna chinesa também
tem atraido a atengao de um grande nimero de leitores e tradutores nos Paises
Baixos, principalmente gragas aos esforgos de uma geragao de sinélogos jovens e
de meia-idade, representados por Lloyd Haft (1946—presente), um influente poeta,
tradutor e sinélogo. Em 1981, Haft publicou uma seleg¢éo de poesias de Wen Yiduo,
em colaboragao com outros tradutores; em 1983, ele langou uma antologia com
poemas de cinco dos mais conhecidos poetas chineses modernos: Wen Yiduo, Li
Guangtian, Bian Zhilin, He Qifang e Zang Kejia. A nova geracao de tradutores, como
Maghiel Van Crevel (1963), também colaborou com Haft, traduzindo obras de poetas
gue comecaram a se destacar na cena literaria chinesa a partir de 1978, incluindo
Gu Cheng, Duo Duo, Bei Dao, Mang Ke, Wang Jiaxin, Bai Hua, Yang Lian, Qiong Liu
e outros oito poetas. Esses sinélogos, por um lado, dedicaram-se ao ensino da
literatura chinesa, €, por outro, ao manter contato direto com os escritores chineses,
foram capazes de compreender de forma precisa o cendrio literdrio contemporaneo
da China e digulgar, de maneira oportuna, o conhecimento mais recente sobre a
literatura chinesa entre a comunidade sinolégica dos Paises Baixos e da Europa.

Com o florescimento da tradugao da poesia contemporanea chinesa, os romances
contemporaneos também comecgaram a ser traduzidos para o neerlandés, e uma
série de antologias de romances chineses contemporaneos comecou a brotar
no mercado editorial. Uma das mais conhecidas é New Chinese Novels (1983),
compilada por Koos Kuiper e Ed Brankestein, que apresenta escritores como Lu
Xinhua, representante da “literatura das cicatrizes”, e escritores da nova geracgao,
com um espirito pioneiro, como Liu Xinwu, Chen Guokai, Ru Zhijuan, Wang Meng
e Gao Xiaoshen. Outra antologia, publicada em 1988, é a de romances femininos,
organizada por Marisa Banjers e Alice de Jonge, que inclui obras representativas
de Wang Anyi, Yu Luojin, Zong Pu, Zhang Xinxin e Zhang Jie. Os dois tradutores
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de romances mais prolificos nos Paises Baixos sdo Koos Kuiper e Lint Sibisma. O
primeiro traduziu obras representativas de Gao Xiaoshen, Dai Houying e Zhang Jie.
0 segundo, em 1987, traduziu e publicou uma coleténea que inclui quatro contos
de Wang Meng e um romance de Wang Anyi. Em 1988 e 1989, ele publicou dois
romances de Zhang Xianliang — A Half Man is a Woman ({8 ABJ—3 2% \))
e Green Trees ({X1EX])) — e, em 1990, lancou o romance Little Bao Zhuang ({/)x
XIFE)) de Wang Anyi.

Gragas aos esforgos desses sindlogos e tradutores literarios, os principais escritores
da China contemporanea tém agora tradugdes de suas obras em neerlandés.
Entre os escritores com maior nimero de obras traduzidas, destaca-se Zhang
Jie, cujos romances, como Arca ({5#3)), 0 Amor N&o Pode Ser Esquecido({X
EAEESXH)), As Pesadas Asas(CRERIHAE)), Hé Apenas Um Sol (RBE—"
ABHY) e Esmeralda({(fB&}X))), tiveram uma certa influéncia no cendrio literario e
entre os leitores neerlandeses. Outros romances notaveis incluem Meia Vida (
AZBJH4E)) de Chen Rong e Furong Town ((ZZ&X])) de Gu Hua. Em comparacao,
a obra dos escritores taiwaneses é menos traduzida para o neerlandés, o que
provavelmente estd relacionado com o cendrio de prosperidade literaria que a China
experimentou nos Ultimos quarenta anos apos as reformas econémicas. Como
Wilt Idema resumiu, a situagao da tradugao da literatura chinesa nos Paises Baixos
nos ultimos quarenta anos tem sido promissora, com um numero crescente de
tradutores jovens que estdo a amadurecer e a atuar ativamente na area da tradugao
da literatura chinesa contemporanea. Embora ainda haja muitas lacunas a serem
preenchidas, especialmente na tradugdo da literatura classica, ha uma série de
problemas a serem resolvidos, como a falta de planeamento, principalmente no
que diz respeito a literatura classica. Embora ainda existam muitos desafios na
tradugdo da literatura chinesa, os tradutores dedicados continuarao o seu trabalho
incansavel nos préximos anos proporcionando aos seus compatriotas uma riqueza
ainda maior de alimento espiritual.

O Estudo de Literatura Comparada e Literatura Chinesa Moderna de Fokkema

Na literatura comparada neerlandesa e na sinologia, um dos grandes académicos
que nao pode ser ignorado é Douwe W. Fokkema. Ele é profundamente erudito,
capaz de ler praticamente todas as linguas principais da Europa, assim como
escreve em inglés, francés, alemao e neerlandés. Também é fluente em chinés,
com uma especializagao notdvel na literatura e teoria literaria contemporanea da
China. Fokkema tem plena consciéncia de que provém de uma pequena nagao,
os Paises Baixos, e que a sua lingua materna, o neerlandés, ndo é uma lingua
globalmente difundida. Por isso, a maior parte das suas obras foi escrita eminglés,
o que lhe permitiu alcangar uma vasta influéncia internacional. Desde que a China
iniciou a sua reforma e abertura, Fokkema foi um dos primeiros a visitar o pais, a
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dar palestras e a participar em conferéncias académicas desde a segunda metade
da década de 1980, fazendo uma contribui¢do importante para a revitalizagao da
literatura comparada chinesa e da sua projecao global. Devido a sua posig¢ao Unica
no campo da literatura comparada e da teoria cultural na China, por ser um dos
poucos académicos ocidentais a dominar tanto o russo como o chinés e a conhecer
profundamente a literatura e a teoria literaria chinesas contemporaneas, a sua
visdo da literatura mundial apresenta uma marca distintiva de interculturalidade.

Como académico europeu com um espirito cientifico rigoroso, Fokkema sempre
deu grande importancia ao estudo empirico da literatura. O titulo da sua tese
de doutoramento foi "A Doutrina Literdria na China e a Influéncia Soviética”— um
titulo que revela uma abrangéncia consideravel, envolvendo mais de trés linguas:
o trabalho foi escrito em inglés, e ao discutir a doutrina literaria chinesa, Fokkema
recorreu principalmente a documentos publicados na China, como os principais
jornais Renmin Ribao (O Jornal do Povo), Guangming Ribao (O Jornal da Luz) e Wenyi
Bao (0 Jornal Literario), bem como as revistas académicas Honggi (Bandeira
Vermelha) e Wenxue Pinglun (Critica Literaria). Este rigor metodolégico e a sua
habilidade em muiltiplas linguas ficaram bem evidentes. No entanto, Fokkema nao
se contentou apenas com as tradugdes ao discutir as politicas literarias e artisticas
soviéticas; ele também aprendeu russo, alcangando um nivel de leitura suficiente
para consultar diretamente a literatura russa, incluindo jornais e periodicos soviéticos
de renome como Pravda (A Verdade) e Literaturnaya Gazeta (O Jornal Literario).
Além disso, como tedrico literario, Fokkema esteve sempre atento as questdes
da vanguarda da teoria literaria internacional, com um interesse particular pelo
modernismo e pés-modernismo, publicando uma vasta quantidade de escritos
a esse respeito. Na primavera de 1983, Fokkema foi convidado a dar a palestra
Erasmus nos Estados Unidos, na Universidade de Harvard, onde apresentou trés
conferéncias: “Histdria Literaria de uma Perspectiva Internacional” (Literary History
from an International Point of View), “Hipdteses Modernistas: Convengdes Literarias
em Gide, Larbaud, Thomas Mann, Ter Braak e Du Perron” (Modernist Hypotheses:
Literary Conventions in Gide, Larbaud, Thomas Mann, Ter Braak, and Du Perron),
e “As Impossibilidades Pés-modernistas: Convengdes Literdrias em Borges, Bar-
thelme, Robbe-Grillet, Hermans e Outros” (Postmodernist Impossibilities: Literary
Conventions in Borges, Barthelme, Robbe-Grillet, Hermans, and Others). As suas
conferéncias foram amplamente aplaudidas pela academia e ajudaram a expandir
a sua influéncia e notoriedade nos Estados Unidos. Contudo, surpreendentemente,
na conclusdo da terceira palestra, Fokkema fez uma afirmagao algo arbitraria: “A
procura pés-modernista por imaginagao é imprépria no mundo de Ivan Denisovich
ou na Republica Popular da China. Os chineses tém um provérbio, talvez inspirado
nos romances de Borges, que diz: ‘Desenhar um bolo para matar a fome'. No
entanto, neste codigo linguistico chinés, esta expressao carrega um significado

212



WANG NING

extremamente negativo. Portanto, em razao disso e de outras, a aceitagédo do
pés-modernismo na China é impensavel.”” No entanto, Fokkema, com uma visédo
de futuro, descobriu que o pés-modernismo havia, de facto, penetrado na China
e influenciado bastante a literatura contemporanea chinesa. Com isso, ele reviu a
sua opinido anterior e passou a estudar o impacto do pds-modernismo na China.

Desde o inicio do século XXI, o reformado Fokkema completou o programa da
Academia Real das Ciéncias dos Paises Baixos (RNAS). Depois, teve a liberdade
de prestar mais atencao a literatura chinesa contemporanea, e a primeira coisa
que surgiu na sua visao de investigagao foi o romance chinés contemporaneo de
vanguarda. Na Oitava Conferéncia Anual e Simpdsio Internacional da Sociedade
Chinesa de Literatura Comparada, realizada em Shenzhen em agosto de 2005,
Fokkema foi convidado a proferir um discurso de abertura intitulado “Postmodernist
Novels in China” (Romances poés-modernistas na China) e, mais tarde, proferiu uma
conferéncia sobre o tema na Universidade de Sichuan em 2007, que acabou por
ser revista e publicada na Revista de Historia Literaria Americana. Neste ensaio,
Fokkema comeca por salientar que o p6s-modernismo tem diferentes manifestagdes
em diferentes regides e que a literatura pés-modernista europeia é claramente
diferente da literatura pés-modernista americana e da chinesa. Quais sao, entao,
as caracteristicas da literatura pés-modernista chinesa? Segundo ele, “A diferenga
ndo se limita ao facto de o pés-modernismo ter origem noutro contexto, mas
também envolve o contexto histérico, a forma narrativa e a resposta do leitor nos
quais se baseia.”®. Pode dizer-se que é a partir destas perspetivas que Fokkema
comegou a ler e a analisar alguns textos literarios chineses contemporaneos. Na
sua opinido, a emergéncia de tendéncias pés-modernistas na literatura chinesa
contemporanea deve-se a uma série de fatores:

O contexto literdrio do pés-modernismo na China é tdo multifacetado quanto
a sua histdria de quase um século. Em primeiro lugar, esta o realismo
socialista, incluindo alguns romances soviéticos e russos, considerados
como ‘“cldssicos vermelhos”. Em 1958, o termo “realismo socialista” foi
reexaminado e passou a ser descrito como “uma combinagéo de realismo
revoluciondrio e romantismo revoluciondrio” Em segundo lugar, a literatura
moderna chinesa das décadas de 1920 e 1930 ainda permanece como parte
da memodria coletiva de escritores e leitores chineses. Em terceiro lugar, as
obras cldssicas da tradigéo literaria chinesa, que comegam com Confucio
e Zhuangzi, passam pela poesia da dinastia Tang e Song, e chegam até
ao Jornada ao Oeste e O Sonho da Cdmara Vermelha; essas obras tém sido

7 Douwe W. Fokkema a: Histdria Literaria, Modernismo e Pés-modernismo, John Benjamin
Publishing Company, 1984, pp. 55-56.

8 Ibid. pp.141
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uma parte fundamental do pano de fundo literario chinés. Quarto, estd a
influéncia da literatura estrangeira, incluindo as obras de Borges e Gabriel
Garcia Marquez, traduzidas para o chinés, bem como o estudo de Barthes
sobre a Literatura Suplementar, que rapidamente se tornou acessivel ao publico
chinés, contribuindo para a popularizagdo do conceito de pés-modernismo
no meio intelectual. Por fim, existe o conhecimento direto sobre a literatura
popular e as histdrias folcléricas, com autores conhecidos como Mo Yan,
muitos dos quais nasceram em dreas rurais ou foram enviados para la
durante sua juventude para participar em movimentos de reeducagdo, como
Han Shaogong.®

Por conseguinte, essa diversidade de orientagdes de valores e contextos culturais
multiplos levou ao facto de que o pds-modernismo, embora seja uma corrente Unica,
conseguiu encontrar o seu espacgo na literatura contemporanea chinesa. Assim,
ele selecionou alguns escritores que, em sua visao, apresentavam tendéncias
pés-modernistas, e, por meio de uma leitura cuidadosa e andlise dos romances de
Mo Yan, Wang Shuo, Yu Hua, Han Shaogong e Hai Nan, fez uma sintese tedrica com
sensibilidade critica: “Podemos concluir que o modernismo e o pés-modernismo
surgem simultaneamente na literatura ocidental contemporanea, sendo que os
escritores vanguardistas tendem mais para o pés-modernismo. O mesmo ocorre
na China, onde o modernismo e o p6s-modernismo coexistem, mas o modernismo
tem uma posigao mais forte do que na Europa ou nos Estados Unidos, pois, na
China, o modernismo foi uma descoberta e pratica retardada... Tanto modernistas
quanto pés-modernistas sao reativos ao realismo socialista; portanto, mais do que
competidores, o modernismo e o pds-modernismo na China podem ser considerados
aliados™°. Essa conclusao foi extraida apés uma analise cuidadosa da situagao
especifica da China, e reflete de forma bastante fiel a caracterizacao feita por
estudiosos chineses sobre a simultaneidade do modernismo e pés-modernismo
na era das reformas e abertura da China. Claro, a literatura pés-modernista chinesa,
por um lado, dissolve as “grandes narrativas” do movimento literario pés-modernista
internacional, mas, por outro, enriquece a teoria literaria pés-modernista no ambito
académico internacional, com praticas e variantes chinesas concretas.

Apods confirmar que o pés-modernismo na China possui diferengas em relagéo
ao pds-modernismo europeu e americano, Fokkema levantou outra questao:
“Sera que existe um modernismo chinés, na sua versdo reacionaria, contra o qual
os pés-modernistas chineses poderiam reagir?” Essa é uma pergunta dificil de
responder. Podemos facilmente identificar o realismo, o naturalismo, o romantismo

° Dewey Fokkema: “Ficgdo P6s-modernista na China”, Modern Language Quarterly, Volume 69,
Edicdo 1,2008, pp. 148

0 Ibid. pp. 149
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e o simbolismo na literatura chinesa das décadas de 1920, 1930 e 1940, mas
podemos encontrar elementos de Joyce, Proust ou Thomas Mann, cujas obras séo
construidas sobre ironias e pressupostos? Para Fokkema, a resposta é obviamente
negativa. Contudo, com uma vis@o agugada e perspicaz, Fokkema percebeu os tragos
modernistas na obra de um escritor erudito: o seu velho amigo, Qian Zhongshu,
que também estudara na Europa e possuia uma profunda formacgao na cultura
classica chinesa. Ele considerava Fortaleza Sitiada ({X#)) de Qian Zhongshu
como uma obra que, dentro do contexto literdrio e intelectual da época na China,
representava uma alternativa; portanto, Fortaleza Sitiada era, pelo menos, “mais
préxima do modernismo europeu”. Apds apresentar essa ideia, ele imediatamente
forneceu as suas evidéncias: Qian Zhongshu estudou na Europa na década de 1930,
exatamente quando o modernismo atingia seu auge na literatura europeia, e “leu as
obras de Eliot e Proust em Oxford""", o que, evidentemente, o influenciou e inspirou.
De facto, Fokkema, que era bem versado em literatura moderna chinesa e literatura
comparada contemporanea, ja acompanhava os escritos literarios e académicos
de Qian Zhongshu. Apds o periodo das reformas, quando voltou a China para dar
palestras, o Unico escritor e académico que ele procurou visitar foi justamente
Qian Zhongshu. Isso mostra que, pelo menos nos temas do modernismo e da
literatura comparada, ambos tinham muitos pontos em comum, e até as linguas
gue dominavam eram bastante similares.

Em termos de analises textuais especificas, Fokkema utiliza plenamente os seus
pontos fortes na leitura atenta. Depois de uma leitura atenta dos romances de Yu
Hua, Han Shaogong e Mo Yan, conclui que “temos boas razdes para os considerar
‘pés-modernistas™, pelo que “o pés-modernismo chinés faz, de facto, parte do
pés-modernismo internacional, mas, ao mesmo tempo, tem as suas préprias
caracteristicas, porque surge de um contexto cultural chinés especifico e forma
as suas proprias caracteristicas”'2. O autor defende que, apenas ao reconhecer
a natureza cosmopolita da literatura chinesa, podemos abordar os classicos
da literatura mundial de uma forma mais ampla e refletir o quadro completo do
desenvolvimento literario global. Se, por um lado, a “teoria da viagem” proposta
pelo tedrico pds-colonial Edward Said enfatizava a influéncia unidirecional das
teorias do centro sobre a periferia, Fokkema deu um passo a frente. Ele questionou
as abordagens ocidentais da literatura mundial, ao investigar a pratica literaria na
China. Ao fazer isso, ele ndo so6 revisitou a teoria ocidental da literatura mundial,
mas propds uma visao mais inclusiva e interconectada: a literatura mundial deve ser
entendida como uma troca bidirecional entre paises e regides. Assim, a literatura
mundial ndo s6 abre as literaturas nacionais a um didlogo mais amplo, tornando-as
parte do patrimdnio literdrio universal, como também enriquece esse tesouro com

" Ibid. pp. 149
2 bid. pp. 151
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as grandes obras das literaturas de diferentes culturas, tornando-o mais plural e
abrangente. Este contributo de Fokkema oferece uma visao relevante e inspiradora,
particularmente para os académicos chineses da literatura comparada.

Outro aspeto que vale a pena salientar aqui é que, embora Fokkema tenha deixado os
estudos chineses ha muitos anos, continua a demonstrar uma grande competéncia
em retomar a sua antiga especialidade. Algumas das obras que analisa neste
artigo, como os romances de Wang Anyi e Mo Yan, estdo facilmente disponiveis
em tradugdo inglesa, enquanto outras ele |é diretamente da lingua chinesa, citando
o texto original e traduzindo-o para o inglés. Um exemplo notavel é a sua leitura
detalhada de Peito grande, ancas largas de Mo Yan, que se revela particularmente
perspicaz. Para além de consultar a tradugdo inglesa feita por Howard Goldblatt,
Fokkema teve acesso a versao chinesa de Peito grande, ancas largas ((EZLAEE)),
publicada em 2003, e comparou-a minuciosamente com a tradugéo, concluindo
que Goldblatt pode ter abreviado e modificado o original de Mo Yan para responder
as exigéncias do mercado americano. Mais especificamente, Fokkema observou
que o tradutor alterou o final do romance, ajustando-o a progresséo légica interna
da narrativa, o que torna mais facil para os leitores angléfonos ignorarem as
caracteristicas modernas da obra, apds o “atalho” na conclusao. A sua analise
do Diciondrio de Magiao ({IXXIX/#2)), de Han Shaogong, é igualmente baseada no
texto original chinés, e ele préprio encarrega-se das citagdes e tradugdes. A sua
compreensao dos textos criticos chineses é ainda mais aprofundada quando ele
|é e cita diretamente os textos originais. Como é sabido, poucos criticos chineses
contemporaneos escrevem em inglés ou publicam em revistas internacionais, e
ainda menos tém as suas obras traduzidas para esse idioma. Assim, Fokkema
é forgado a ler diretamente os textos originais, fazendo citagées extremamente
precisas desses criticos. Além de citar diretamente o ensaio de Wang Ning sobre
o pos-modernismo, também recorre a criticos chineses como Dai Jinhua e Tao
Dongfeng, sempre na lingua original. Este facto torna Fokkema um caso Unico
entre os estudiosos internacionais do pés-modernismo.

Como Fokkema ja referiu, os escritores chineses da era da reforma e da abertura
tém um forte sentido de cosmopolitismo; escrevem nado so para leitores nacionais,
mas também para leitores de todo o mundo, para que, através da tradugao, possam
chegar ao resto do mundo. A este respeito, Fokkema observa: “Estes grandes
escritores chineses, que produziram obras de grande sucesso de vendas em chinés
e através de tradugdes, procuraram estar ao nivel dos seus homoélogos ocidentais.
E claro que a sua confianga era plenamente justificada: queriam dar um contributo
para a literatura mundial e, por isso, agiram muitas vezes com mais ousadia do
que os seus homadlogos europeus e americanos e conseguiram sugerir-nos uma
visdo universal de toda a humanidade.” Deve dizer-se que a opinido de Fokkema
é bastante correta, e Fokkema deu, de facto, um grande passo em frente em
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comparagado com os estudiosos ocidentais de literatura comparada e sin6logos
que apenas veem o significado da literatura mundial na China, mas negligenciam a
influéncia global da literatura chinesa. Portanto, o seu estudo da literatura chinesa
contemporanea de um ponto de vista comparativo e tedrico foi também valorizado
pelos académicos chineses.

2. A Influéncia da cultura chinesa no Norte da Europa

Localizados na Escandindvia, os quatro paises nérdicos, do ponto de vista geografico,
encontram-se relativamente afastados do continente europeu. Nessas terras, as
pessoas tém uma maneira distinta de viver, que tende a ser mais conservadora
e reservada, com um contato com o mundo exterior mais cauteloso. Mesmo no
mundo globalizado de hoje, onde a cultura americana se espalha rapidamente,
penetrando até em paises do chamado “terceiro mundo”, como a China e a india,
com suas instituigdes culturais robustas, a influéncia da cultura americana no
Norte da Europa € significativamente mais moderada do que em outros lugares.
Este facto teve, inevitavelmente, um impacto na difuséo e introdug¢éo da cultura
chinesa na regido. Assim, em comparagao com a disseminagao e a forte influéncia
da cultura chinesa na Gra-Bretanha, Franga, Alemanha e Paises Baixos, o interesse
e o contacto com a China nos paises nérdicos sé se intensificaram a partir de
meados do século XVII. A influéncia da cultura chinesa nestes paises néo foi tdo
pronunciada quanto nos outros, com excec¢do da Suécia, que se destacou por
uma longa tradigao de estudos sinoldgicos, refletindo as diferentes condi¢des de
aceitagao e os variados ambientes para o intercambio cultural entre os paises.
Contudo, ainda é necessario abordar a histéria e a situagao atual da divulgacao,
tradugao, ensino e investigagao da cultura chinesa nesta regido.

A tradicao e o estado atual da Sinologia na Suécia

Entre todos os paises nordicos, a Suécia destaca-se pela sua longa erica tradigao
na Sinologia, sendo o pais que mais publicou literatura chinesa e resultados de
investigagdo académica nesta area, exercendo uma grande influéncia em toda
a Europa. O sindlogo sueco Goran Malmgqyvist, que foi presidente da Associagéo
Europeia de Sinologia por duas vezes, é um exemplo claro do prestigio e impacto da
sinologia sueca no contexto europeu. Essa influéncia é provavelmente intensificada
pelo facto de a Academia Real Sueca ser responsavel pela atribuigdo do Prémio
Nobel da Literatura. O Professor Géran Malmqvist, académico da Academia de
Letras e membro do juri do Prémio Nobel da Literatura na época, afirmou uma vez
gue a razao pela qual escritores chineses ainda ndo receberam o Prémio Nobel
se devia em grande parte a falta de boas tradugdes ocidentais das suas obras.
Embora essa afirmagao tenha gerado indignagéo entre muitos escritores chineses,
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€ importante notar que Malmqvist dedicou toda a sua vida a tradugéo e ao estudo
da cultura e literatura chinesas. O seu trabalho arduo contribuiu significativamente
para a introdugdo da literatura cldssica chinesa na Suécia e para a visibilidade
da literatura chinesa contemporanea no cenario global. Nao ha duvida de que
a contribuicdo de Géran Malmqvist para o desenvolvimento da Sinologia sueca
contemporanea e para a divulgagéo da literatura chinesa na Suécia foi, e continua
a ser, de grande importancia.™

Tal como em muitos outros paises europeus, a Suécia mantém uma longa histéria
de contatos ocasionais com a China, que remonta ao século XV e tem sido
marcada por um fluxo continuo de intercambios e interagdes entre os povos.
No entanto, foi apenas quando a Sinologia se estabeleceu como uma disciplina
académica independente que a difusdo da cultura chinesa na Suécia ganhou
um desenvolvimento significativo. De acordo com a investigacao disponivel, “os
estudos chineses na Suécia tém mais de 300 anos de histéria, e pode-se afirmar
que a tradigao foi firmemente estabelecida a partir de meados do século XVII"™.
Embora a informagéao sobre os estudos chineses na Suécia ndo seja vasta, ela
pode ser encontrada nas colecgdes de diversos museus e bibliotecas do pais.
0 interesse sério dos suecos pela cultura chinesa, até onde sabemos, comecou
por volta de 1655. A partir desse momento, muitos comerciantes, marinheiros,
diplomatas e missiondrios suecos viajaram para a China ou trabalharam 13,
publicando livros que relatavam as suas experiéncias e o que viram e ouviram no
pais, desempenhando um papel fundamental na introdugédo da China a populagao
sueca. Antes de a Sinologia ser formalmente estabelecida como disciplina nas
universidades de Uppsala e Estocolmo, um grupo de sinélogos dedicados a cultura
chinesa, que ja tinham realizado alguma investigagé@o sobre o tema, publicou obras
que ajudaram a apresentar a China ao povo sueco g, em alguns casos, aos outros
povos noérdicos. Isto porque, na Suécia, Noruega e Dinamarca, os livros escritos
em qualquer uma dessas linguas podiam ser lidos pelos cidadaos dos outros dois
paises, e as pessoas dos trés paises conseguiam comunicar entre si com relativa
facilidade, especialmente em contextos de dificuldade linguistica.

3 Neste contexto, pode consultar-se o livro organizado por Colegdo de Estudos sobre Géran
Malmgqvist, publicado pela Sociedade Sueca de Estudos Orientais, edigdo de 1994. O autor
deste livro agradece ao Professor Géran Malmqvist pela sua participagédo na palestra realizada
por Wang Ning em setembro de 1996 na Universidade de Estocolmo, e pelas conversas
mantidas com ele. Agradece também ao Professor Luo Duobi e ao Dr. Chen Maiping pelo
convite caloroso, assim como pelo presente deste livro e de outros materiais Uteis. Quanto a
disseminacédo e investigacdo da cultura chinesa na Suécia, as principais fontes de informacgéo
sdo este livro e Histdria da Sinologia na Suécia de Zhang Jinghe (editado pela Anhui Wenyi
Chubanshe, edigdo de 1995).

4 Veja Histéria da Sinologia Sueca, pp.1
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Os sindlogos suecos dedicaram-se ao estudo da cultura e histéria chinesas mais
do que qualquer outro pais nérdico, sendo que a monografia mais importante
sobre o0 assunto apareceu em 1694, da autoria de Jonas Loknas, doutorando da
Universidade de Uppsala, que defendeu a sua tese de doutoramento intitulada A
Grande Muralha da China. Trés anos depois, Elliott Roland completou a sua tese
com o titulo O Grande Império Chinés. Antes e depois disso, ja existiam tradutores
que haviam traduzido textos classicos chineses a partir do francés, inglés ou latim,
e que também publicaram trabalhos de investigagao. Estes primeiros esforgos
langaram as bases para a formalizagéo da Sinologia na Suécia. Durante esse periodo,
a influéncia da China na Suécia manifestou-se de varias formas, “ndo apenas nos
ideais politicos de como governar o pais, mas, de forma mais abrangente, em
todos os aspetos da vida cultural... Este tipo de cultivo cultural subtil alargou os
horizontes dos intelectuais suecos e intensificou o seu interesse pelo Oriente.” Um
exemplo notavel desse interesse foi 0 do dramaturgo simbolista August Strindberg
(1849-1912), considerado “o pai do teatro sueco moderno”, que demonstrou um
forte interesse pela literatura chinesa, aplicando-a criativamente na sua propria
produgdo dramatica. Sem duvida, o interesse dos intelectuais e literatos suecos pela
cultura chinesa, bem como o dos sinélogos pela literatura chinesa, foram fatores
determinantes para o desenvolvimento da cultura chinesa na Suécia. A introdugéo
da cultura chinesa também despertou o interesse da nobreza sueca pelas artes e
pelo artesanato chineses, o que pode ter contribuido para o sucesso dos sinélogos
suecos na area das artes e oficios chineses. Em 1926, o Principe e a Princesa da
Suécia viajaram para a China, concretizando um antigo desejo de visitar o Oriente.
Anos depois, quando o principe Gustav se tornou rei, manteve o seu interesse pela
China, apoiando e facilitando a exposigao de artefatos chineses e outros objetos na
Suécia, promovendo assim intercambios culturais entre a Suécia e a China de forma
institucionalizada. Com o aprofundamento dos intercambios civis, a comunidade
cientifica também passou a manifestar grande interesse pela geografia da China.
O cientista Sven Hedin, por exemplo, viajou para a regido chinesa de Xinjiang e
do Tibete para realizar investigacgdes, cujos resultados sobre a compreenséao da
China pelos europeus e sobre os mistérios das zonas fronteirigas continuam a ter
um impacto significativo até hoje. O arquedlogo Johan Andersson, durante suas
atividades cientificas no Norte da China, obteve resultados importantes, tendo
publicado, em 1943, um tratado fundamental intitulado Investigagdo sobre a cultura
pré-histdrica chinesa, obra que o consolidou na histéria da arqueologia.

A difusao da cultura chinesa na Suécia sé deu passos significativos depois que
a sinologia se tornou uma disciplina independente nas universidades suecas. O
marco inicial foi a Universidade de Uppsala, onde se formou um dos sindlogos
mais notdveis ndo sé da Suécia, mas de toda a Europa: Klas Bernhard Johannes
Karlgren (1889-1978). Ele foi responsavel por alguns dos maiores avangos na
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area, especialmente na fonologia da lingua chinesa antiga, e as suas contribui¢cdes
destacam-se na sua obra “Antiga Gramatica Chinesa”, uma das mais importantes
para a sinologia internacional. Em 1945, a Universidade de Estocolmo também
criou um Departamento de Sinologia, e Karlgren foi o primeiro diretor, cargo que
ocupou até a sua jubilagdo em 1965. Apds sua saida, o posto foi assumido por
Goran Malmgvist, um dos sindlogos e tradutores literdrios mais conhecidos da
Suécia, cuja obra é amplamente respeitada na China. Malmqvist, além do seu
vasto conhecimento sobre a literatura e a lingua chinesas, dedicou-se a traduzir
grandes obras da literatura classica e moderna chinesa para o publico nérdico. Ele
manteve uma estreita relagdo com importantes escritores e criticos contempo-
raneos chineses, como Lao She, sendo uma das figuras-chave na recomendagao
de obras chinesas para o comité do Prémio Nobel de Literatura. A sua gestdo na
Universidade de Estocolmo, que comegou com reformas ousadas e uma renovagao
curricular, transformou a instituigdo no centro de estudos sinolégicos do norte da
Europa, tornando-a Unica na sinologia europeia. A comparagao entre Karlgren e
Malmqyvist é, de certa forma, uma transicao de uma sinologia classica, voltada para
a decodificagdo do “mistério” do conhecimento chinés, para uma sinologia mais
contemporanea, focada na interpretagao cultural. Esse foi o caminho seguido por
Malmgqvist a partir de 1970, quando comecou a explorar uma nova abordagem que
poderia ser descrita como uma sinologia com énfase na “interpretagéo cultural”'s.
Ele permaneceu como professor e académico até a sua jubilagdo, em 1990, mas
manteve um papel vital como membro da Academia Sueca e no comité do Prémio
Nobel, onde a sua influéncia foi crucial para a valorizagao da literatura chinesa
no ocidente. Malmgqvist foi sempre uma figura central no debate sobre a relagdo
entre a literatura chinesa e o prémio Nobel. De facto, ja na década de 1980, durante
um seminario sobre literatura contemporanea chinesa em Xangai, Malmqvist foi
questionado sobre a relagao entre o Prémio Nobel e a literatura chinesa. A sua
resposta foi astuta: ele argumentou que, embora houvesse muitos escritores
chineses talentosos, o principal obstaculo para que a China ganhasse o Prémio
Nobel estava na falta de boas tradugdes. Claro, a sua resposta, embora evitasse
fazer julgamentos de valor sobre os autores contemporaneos, gerou indignagéao
entre alguns escritores chineses. Alguns participantes perguntaram se o comité
do Nobel avaliava a qualidade literdria da obra ou a qualidade da tradugao, mas
Malmqvist ndo respondeu imediatamente, pois ele também tinha suas préprias
dificuldades internas, que eram dificeis de entender para os outros. Mais tarde, em
2004, quando foi novamente questionado sobre o motivo de os escritores chineses
ainda nao terem ganhado o Prémio Nobel, ele afirmou sem hesitar: “A China tem
muitos bons escritores e boas obras, mas as boas tradug¢des sdo poucas!” Ele
explicou ainda: “Se, na década de 1920, alguém tivesse traduzido O Desespero ou A

5 Ibid. pp.25
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Grita, de Lu Xun ja teria recebido o prémio. Mas as obras de Lu Xun sé foram
traduzidas para o tcheco no final da década de 1930, e quando a editora inglesa
publicou a tradugao de Yang Xianyi, ja estavamos na década de 1970, e Lu Xun
ja havia falecido. O Prémio Nobel ndo é concedido a pessoas que ja morreram.”
Essa resposta, embora ainda dificil de convencer a todos, levantou uma questao
sobre os principios e a mecanica da premiagao. Em 1987 e 1988, Shen Congwen
foi duas vezes indicado para o Prémio Nobel, e em 1988, o comité estava prestes a
premia-lo. No entanto, a 10 de maio daquele ano, o escritor taiwanés Lung Yingtai
telefonou para Malmgqyist informando que Shen Congwen ja havia falecido. Malmqvist
insistiu em verificar a informagao com a embaixada chinesa na Suécia e com seu
amigo, o jornalista cultural Li Hui. Quando a confirmagao chegou, Malmqvist ficou
profundamente desapontado, pois, de acordo com os principios do prémio, os
escritores falecidos ndo podem ser premiados. Isso gerou um grande desgosto
em Malmaqvist, que até tentou mudar essa regra, propondo vdrias vezes que ela
fosse alterada. Porém, como sua influéncia entre os 18 membros da Academia
Sueca era limitada, ele nao teve sucesso. Depois de uma Ultima tentativa frustrada
de convencer o comité a mudar a regra, Malmqvist saiu da reunido em lagrimas.
Assim, a critica que alguns académicos chineses fazem a Malmqvist, culpando-o
pela falta de premiagao de escritores chineses no Nobel, é, no minimo, injusta.

Como é do conhecimento geral, entre os 18 membros da Academia Sueca de Letras,
apenas Goran Malmqvist tem a capacidade de avaliar os méritos de um escritor
chinés e de suas obras através da leitura do texto original em chinés, enquanto
os demais membros se baseiam apenas nas principais tradugdes ocidentais para
determinar se as obras dos escritores chineses recomendados merecem ou ndo
ser consideradas de primeira classe. E claro que os académicos com um melhor
dominio da lingua podem também recorrer a tradugdes francesas, alemas, italianas
ou espanholas. Mas a questao que se coloca é: e se as obras de um escritor ndo
estiverem suficientemente bem traduzidas? Nesse caso, elas naturalmente ficam
de fora da corrida. Esta é, de facto, uma limitagdo do Prémio Nobel, e uma limitagédo
que nao se verifica com a mesma intensidade noutros prémios internacionais, que
podem ser mais abrangentes e menos restritivos. Trata-se de uma situagao de
relativa imparcialidade, mas com uma forte internacionalidade. Esta dependéncia
da traducao nao existe, no entanto, nos outros dominios cientificos do Prémio
Nobel: a ciéncia ndo sofre dessas limitagdes. No entanto, a literatura, enquanto
arte da linguagem, reflete de maneira particularmente forte o espirito nacional e
cultural da obra do escritor, incorporando as caracteristicas linguisticas Unicas
da literatura de cada nagédo ou pais. Por isso, o nivel de fidelidade da tradugéo
torna-se essencial, e a forma como é feita reflete amplamente a precisdo dessa
fidelidade. Uma boa tradugao pode nao sé preservar, mas enriquecer linguistica
e artisticamente uma obra bem escrita; por outro lado, uma tradugao de baixa
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qualidade pode obscurecer, ou até mesmo empobrecer, uma obra que, no original,
fosse bem construida. Assim, a qualidade da tradugdo tem um impacto direto e
significativo na avaliagdo final do autor e da sua obra.

Hoje, com a crescente revelagao dos arquivos dos juris do Prémio Nobel e a ampla
disseminacgao das informagdes na internet, podemos, sem divida, olhar para o
velho dilema de uma nova perspectiva, no caso de Géran Malmqvist: dado que
os membros do juri do Nobel ndo podem dominar todas as linguas do mundo, é
frequentemente inevitavel que dependam da qualidade das tradugdes, especialmente
da tradugao para o inglés. Isto foi, de facto, comprovado pelo papel determinante
que a tradugao para o inglés da obra premiada de Mo Yan desempenhou.

Apos ajubilagdo de Malmqvist, a posicéo de diretor do seu departamento foi assumida
pelo Professor Torbjérn Lodén, membro da Real Academia Sueca de Humanidades,
Histdria e Arqueologia. Nos seus primeiros anos, Torbjorn Lodén era conhecido por
terinclinagdes ideoldgicas a esquerda, com um interesse particular pela “Revolugéao
Cultural” chinesa e outras séries de movimentos politicos. Os seus estudos, além
da literatura, parecem focar-se mais na histéria das ideias e nas correntes tedricas
dos intelectuais contemporaneos. Torbjorn Lodén também trabalhou na embaixada
da Suécia, estabelecendo relagdes pessoais e académicas com vdarios escritores
e académicos chineses, o que Ihe proporcionou uma visdo bastante precisa sobre
o desenvolvimento das correntes intelectuais contemporaneas da China. Este
facto tem sido um dos pilares que garante a posicao da sinologia sueca entre as
mais proeminentes na Europa. Pode-se afirmar que, gragas ao esforgo de trés
geracgoes de académicos — Klas Bernhard Johannes Karlgren, Géran Malmgvist
e Torbjorn Lodén —, a Universidade de Estocolmo tornou-se o centro da pesquisa
sinoldgica contemporanea na Suécia, influenciando igualmente os estudos chineses
em outras universidades. Segundo Torbjorn Lodén, o Departamento de Linguas
Orientais da Universidade de Estocolmo, especialmente no campo dos estudos
chineses, concentra-se particularmente na histéria das ideias dos intelectuais
contemporaneos chineses, na literatura moderna da China e na cultura popular.
Contudo, as dissertacdes de doutorado dos estudantes ainda abrangem uma
vasta gama de tépicos, desde o Shi Jing e a filosofia pré-Qin, até as poesias de
Li Qingzhao da Dinastia Song, a lingua da étnia Miao, a publicidade moderna na
China e as mudangas nos valores sociais contemporaneos na China. Em 1989,
a Universidade de Lund também estabeleceu uma cadeira de Estudos de Lingua
e Cultura Chinesas, ocupada por Lars Lagerwall, especializado na fluéncia tanto
do mandarim quanto do cantonés, e cuja investigacao visa integrar as diversas
facetas da cultura e sociedade chinesas.

Gracas as vantagens Unicas da sinologia sueca, foram estudadas obras importantes
da literatura chinesa de todos os periodos. E de salientar, em particular, que,
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uma vez que a Academia Sueca de Letras tem vindo a prestar atengdo as novas
tendéncias da criagao literaria chinesa ha mais de 40 anos e tenciona promover
escritores chineses para ganharem o Prémio Nobel da Literatura, tal proporciona
condigOes favoraveis a traducgao da literatura chinesa contemporanea na Suécia.
Mesmo os escritores chineses ativos nas décadas de 1980 e 1990, como Mo
Yan, Wang Shuo, Su Tong, Yu Hua, Ge Fei e outros escritores de vanguarda, viram
as suas obras traduzidas para sueco ou outras linguas europeias, em maior ou
menor grau. Deve reconhecer-se que a tradugéo das obras de Mo Yan para sueco
pela sindloga sueca Anna Gustafsson Chen (1965-) também desempenhou um
papel importante na atribuicao do Prémio Nobel da Literatura a Mo Yan em 2012.
Além disso, os sinélogos suecos, especialmente Torbjorn Lodén, tém mantido
uma comunicagao estreita com os académicos chineses, ndo sé tendo sido em
tempos diretor do Instituto Confucio da Universidade de Estocolmo, mas também
tendo convidado Wang Ning a visitar a Suécia para dar palestras e participar em
conferéncias académicas internacionais. Durante a sua visita a Suécia para dar
palestras em setembro de 2016, teve também a honra de ser convidado para dar a
Palestra Gobenkhan na Universidade de Uppsala, o que é sem dulvida uma grande
honra para os académicos chineses.

A cultura chinesa noutros paises noérdicos

Entre os outros paises nordicos, a Dinamarca €, sem duvida, a primeira a ser
mencionada, ndo s6 pela sua proximidade com os principais paises da Europa
Ocidental, e por Copenhaga ser conhecida como a “capital dos paises nérdicos”,
mas também porque, apesar de a populagao ser pequena e existirem apenas cinco
universidades de grande porte no Reino, duas delas (Copenhaga e Aarhus) possuem
departamentos dedicados aos estudos da Asia Oriental, com especialidades préprias
em Sinologia. A primeira, com uma histéria mais longa, foca-se principalmente na
filologia e na literatura chinesa classica, enquanto a segunda é mais voltada para
os estudos chineses modernos e contemporaneos. Os departamentos de Estudos
da Asia Oriental de ambas as universidades exercem uma influéncia significativa
na Europa, e os membros do corpo docente de ambas estdo ativamente envolvidos
nas atividades académicas da area de Estudos Chineses no Norte da Europa, além
de participar, em diferentes graus, em projetos de colaboragdo da comunidade
sinoldgica europeia.

O primeiro professor de chinés na Universidade de Copenhaga foi um chinés
chamado Xia Lei, um antigo funcionario da Embaixada da China em Copenhaga,
que comegou a lecionar em 1921. Embora o seu ensino ndo tenha sido um sucesso,
o resultado imediato foi a formacgao do primeiro sinélogo dinamarqués, Kurt Wulff
(1881-1936), que mais tarde ensinou na Universidade de Copenhaga.
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Kurt Wulff nasceu em Copenhaga e, ainda jovem, estudou na Universidade de
Copenhaga e na Universidade de Leipzig, na Alemanha, especializando-se em
linguistica classica e linguistica comparativa. Sem duvida, o vasto conhecimento
nessas duas areas forneceu-lhe uma base soélida para a sua futura investigagcao
em Sinologia. Em 1918, obteve o doutoramento em Filosofia na Universidade de
Copenhaga, sendo a sua tese de doutoramento uma demonstracao do seu erudi-
tismo e da sua habilidade em dominar algumas linguas raras. Apés a conclusao
do doutoramento, Wulff trabalhou como bibliotecario na Biblioteca Real. Em 1921,
a universidade tentou varias vezes criar um cargo de docente para ele, mas, por
varias razoes, isso ndo se concretizou. No entanto, ele obteve financiamento do
Parlamento dinamarqués e da Fundagdo Carlsberg para estudar na Asia. Devido
ao seu talento para linguas, aprendeu cantonés durante a sua viagem a China,
embora tenha achado o mandarim particularmente dificil. Passou um ano e
meio em Pequim, onde finalmente aprendeu a falar mandarim fluentemente. Em
1926, Wulff tornou-se professor de Estudos da Asia Oriental na Universidade de
Copenhaga, sendo rapidamente promovido a professor associado. A sua principal
area de ensino e investigagdo eram as linguas asiaticas, especialmente o chinés
e o tailandés. Através de estudos comparativos destas duas linguas, publicou,
em 1934, o livro Chinés e Tailandés, no qual tentava demonstrar as ligagdes
intrinsecas e as correspondéncias fonéticas entre as duas. Reconhega-se que
este trabalho foi de grande auxilio para os europeus que queriam aprender essas
linguas através de métodos comparativos. Wulff ndo era apenas um linguista
excecional, mas também um erudito na tradugao e estudo da literatura classica
chinesa. O seu leque de ensino era vasto, abrangendo desde o chinés antigo até
obras literdrias cldssicas, incluindo textos da época pré-Qin, como o Zuo Zhuan e
0 Mengzi, até obras da dinastia Qing, como o Liaozhai Zhiyi. Para além das suas
aulas, traduziu também obras de Laozi, como o Dao De Jing. O seu trabalho na
area da Sinologia manteve-se incomparavel durante muitos anos apds a sua morte,
sendo dificil encontrar alguém que o substituisse na qualidade e profundidade do
seu conhecimento.

Outro sin6logo que vale a pena apresentar é Sgren Iglgd, nascido em Copenhaga
em 1923. Durante os seus anos de formagéo, dedicou-se a linguistica classica e
comparativa, estudando chinés, sanscrito e grego. Entre 1948 e 1950, Iglgd recebeu
uma bolsa da Fundagao Rockefeller para estudar chinés e a cultura chinesa na
China, onde se especializou em dialetos do sul da China, como o cantonés, sendo
capaz de se comunicar nesses dialetos. Além disso, estudou tibetano e tailandés
na Universidade da Califérnia em Berkeley, destacando-se também na linguistica
chinesa. Durante este periodo, o Departamento de Estudos da Asia Oriental da
Universidade de Copenhaga, apds a morte de Wulff, entrou em declinio, até que
Iglgd assumiu o cargo de professor associado em 1957. Ele lecionou uma série de
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disciplinas relacionadas com a linguistica, incluindo chinés antigo, chinés moderno,
linguistica histérica do chinés, dialetologia chinesa, filosofia e literatura chinesa. Em
1958, foi promovido a professor, cargo que ocupou até a sua jubilagdo em 1993.
Mesmo apds a sua jubilagao, Igled manteve-se ativo nas atividades académicas
das organizagdes sinoldgicas europeias, continuando a exercer uma influéncia
significativa.

Como mencionado anteriormente, outro centro importante de sinologia na Dinamarca
encontra-se na cidade de Aarhus, na Peninsula da Jutlandia. Sendo a segunda maior
cidade do pais, Aarhus alberga a Universidade de Aarhus, que tem uma reputagao
que so fica atrds da Universidade de Copenhaga. Em 1968, foi criado um curso
de chinés na Universidade de Aarhus, inicialmente ministrado por Else Gran. Gran
dedicou-se ao estudo da poesia e da arquitetura chinesas, e trabalhou em Aarhus
até 1986, quando se transferiu para o Instituto de Estudos Orientais da Universidade
de Cambridge, no Reino Unido. O Departamento de Estudos da Asia Oriental da
Universidade de Aarhus, desde o inicio, demonstrou uma abordagem distinta na
sua investigagéo e ensino, focando-se especialmente no estudo da literatura e
histéria da China do século XX, com énfase na cultura e literatura contemporaneas.
A anterior diretora do departamento, a professora Anne Wedell-Wedellsborg, foi
uma especialista em literatura moderna e contemporanea chinesa, e ao longo dos
anos concentrou-se especialmente na analise das influéncias das teorias literarias
ocidentais contemporaneas, como o0 modernismo e o pés-modernismo, na China, e
na recepgao dessas correntes pelo meio literario chinés. Anne Wedell-Wedellsborg
manteve estreitas relagdes com varios escritores e criticos chineses, obtendo
constantemente informacdes atualizadas sobre o panorama literario contempo-
raneo na China. Além disso, manteve também uma colaboragéo continua com
colegas sindlogos norte-americanos, escrevendo e publicando artigos em inglés
em revistas internacionais.’®

Talvez os dinamarqueses tenham o conhecimento especial da lingua (o primeiro
gramatico inglés deste século, Jespersen, era dinamarqués e ndo inglés) e as
realizagdes da Sinologia dinamarquesa refletem-se principalmente no estudo da
linguistica.

Em contrapartida, o desenvolvimento dos estudos chineses na Noruega esta muito
menos desenvolvido do que na Dinamarca, embora um grupo de exploradores

® No que diz respeito aos estudos de sinologia dinamarquesa, a escrita do autor foi principalmente
auxiliada por conversas com o Sr. Dong Luoba, professor do Departamento de Asia Oriental
da Universidade de Copenhaga (1994, Copenhaga), diversas conversas com a Professora
Wei Anna (Wedell-Wedellsborg), Chefe do Departamento da Asia Oriental da Universidade
de Aarhus (1994, Aarhus e 1996, Copenhagen) e o artigo de Sgren Iglod “Sinology in Danish
Universities” (publicado por Yan Chunde) Volume Il, China Peace Publishing House, edigdo
de 1997, pp. 542-546), gostaria de expressar meus agradecimentos especiais a Chen.
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noruegueses tenha viajado para a China no século XVII, abrindo assim o contacto
e o intercambio entre a Noruega e a China. Enquanto pais independente, a Noruega
s6 se libertou completamente do dominio colonial sueco no inicio do século XX. A
sinologia, que é a principal forga motriz para a disseminagéo da cultura chinesa,
teve um inicio tardio neste pais, sendo que apenas a Universidade de Oslo tem um
departamento de Estudos da Asia Oriental e o corpo docente deste departamento
centra-se principalmente na lingua chinesa e na literatura classica chinesa, raramente
se debrugou sobre a literatura chinesa contemporanea. Elisabeth Ada, a sinéloga
que trabalha na biblioteca da Universidade de Oslo e a famosa investigadora de
Henrik Ibsen, que estudou para o seu doutoramento em Londres, escreveu a sua
tese sobre a rececdo de Henrik Ibsen na China e as interpretagdes de Henrik Ibsen
por escritores e artistas chineses. Do ponto de vista da estética da recegao e da
investigacao transcultural, o trabalho deu um certo contributo para o estudo de
Ibsen. Além disso, no final da década de 1980, Chen Maiping, um jovem professor da
Academia Central de Teatro, veio aqui para estudar o teatro de Ibsen, mas, por varias
razoes, mudou-se para a Universidade de Estocolmo, na Suécia, para continuar a sua
nova investigagao. O Centro de Estudos Ibsen, situado na Biblioteca da Universidade
de Oslo, dedica-se ao desenvolvimento das relagdes com a comunidade académica
chinesa dentro do campo dos estudos de Ibsen. Em 1995, o centro colaborou com
a Associagao Chinesa de Tradutores na organizagdo de um seminario académico
sobre Ibsen, que foi um grande sucesso. Além disso, o centro esteve envolvido
na realizagdo do Festival Internacional de Teatro Ibsen de 1996, no qual o Grupo
de Teatro Ibsen do Teatro Experimental Central da China foi convidado a visitar a
Noruega e apresentou a pega O Inimigo do Povo, recebendo uma recepgao calorosa
por parte do publico noruegués. Em 1997, o centro colaborou com o Instituto de
Literatura Comparada da Universidade de Linguas e Cultura de Pequim, recebendo
um doutorando para realizar uma investigacao sobre a influéncia do teatro de
Ibsen na China das décadas de 1920 e 1930, e sua recegao na literatura chinesa
desde os anos 80. Esse doutorando, segundo relatos, foi o primeiro estudante
chinés a matricular-se na Faculdade de Letras da Universidade de Oslo. Em 1999,
a Universidade de Oslo, em colaboragao com a Universidade de Linguas e Cultura
de Pequim, organizou em Pequim o simpdsio internacional “Ibsen e a Modernidade:
Ibsen na China”, o que levou as trocas culturais e académicas entre a China e a
Noruega a um novo patamar. Em 1995, a Universidade de Oslo e outras conhecidas
universidades nérdicas intensificaram a cooperagdo com instituicdes académicas
chinesas, o que resultou na criagdo do Centro Nordico da Universidade de Fudan.
Na cerimoénia de inauguragao do centro, o entdo Primeiro-Ministro da Noruega,
Gro Harlem Brundtland, esteve presente, marcando o auge das relagdes entre a
China e os paises noérdicos.

226



WANG NING

Na Finlandia, este grande pais nérdico, os estudos sobre a China ja possuem uma
longa histéria. Segundo os estudiosos finlandeses, “a origem do estudo sobre a
China na Finlandia esta ligada aos finlandeses que trabalharam para a Companhia
Sueca das indias Orientais, que iniciou 0 comércio com a China em 1732. O primeiro
finlandés a relatar informacgdes sobre a China foi Israel Reinius (1729-1797), que
partiu do porto sueco de Gotemburgo no dia 13 de fevereiro de 1746. Depois de
varias peripécias, finalmente chegou a Cantdo em 13 de junho de 1747”. Pode-se
dizer que o primeiro contato entre a China e a Finlandia ocorreu naquela época, e
a troca cultural entre os dois paises comegou pouco tempo depois. No entanto,
ao contrario da Suécia e da Dinamarca, o estudo da China como uma disciplina
académica na Finlandia desenvolveu-se de forma mais lenta. O primeiro livro
de investigagdo sobre a China publicado na Finlandia foi escrito por Reinius.
Durante um longo periodo subsequente, o contato e a troca entre a China e a
Finlandia concentraram-se principalmente no comércio, com sucessivas geragoes
de comerciantes finlandeses, marinheiros, oficiais finlandeses que serviram no
exército russo e missiondrios, que, por um lado, transmitiam a cultura europeia e,
por outro, aprendiam a lingua e a cultura chinesas, trazendo de volta numerosos
artefatos e obras de arte chinesas para serem exibidas ao povo finlandés. Parale-
lamente a isso, os estudiosos finlandeses também se dedicaram a introdugéo e
disseminagdo do pensamento e da cultura chinesas. Kalle Korhonen (1885-1963)
traduziu o Da Xue (O Grande Estudo) para o finlandés, enquanto Toivo Koskikallio
(1889-1967) dedicou-se por muitos anos a tradugdo de obras como o Dao De
Jing, Méncio, Zhaoming Wenxuan e Shi Jing para o finlandés."” Lamentavelmente,
essas tradugdes ndo foram bem recebidas pelos editores devido a falta de um
publico adequado, e até hoje permanecem em formato manuscrito. No entanto,
essas obras representam uma valiosa fonte de investigacao para o estudo da
disseminacgao da cultura chinesa na Finlandia.

0 desenvolvimento da Sinologia moderna na Finlandia estd intrinsecamente ligado
a crescente interagao entre a China e os paises noérdicos. Os estudos chineses
na Finlandia tém uma base sdlida. Gragas a essa base firme, a introducéo e a
divulgacao da cultura e literatura chinesas no pais nao foram afetadas pelo facto
de a Universidade de Helsinquia s6 ter criado oficialmente uma cétedra de Estudos
da Asia Oriental em 1987. Nas Ultimas décadas, uma vasta quantidade de obras
culturais e literdrias chinesas foi traduzida para finlandés, incluindo poemas das
dinastias Tang e Song, textos filoséficos do confucionismo e do taoismo, bem
como obras de autores chineses modernos. Alguns sindlogos finlandeses também
publicaram estudos e monografias, mas o seu maior interesse tem sido o estudo
do pensamento e da cultura chinesas anteriores ao século XIX, das relagdes

7 Koker Letland: “O Desenvolvimento da Sinologia na Finlandia”, em Estudos Sinoldgicos, Volume
2, pp. 538-540.
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comerciais com a China e da linguistica moderna. No entanto, a sua investigagdo
literaria ndo obteve o mesmo éxito.
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A reconstrucao da Sinologia e a nova
ordem da civilizagdao mundial

Os capitulos deste livro deveriam concluir com uma reflexdo sobre a difusdo e a
influéncia da cultura chinesa em alguns dos principais paises europeus. Embora
uma descrigdo tdo geral ndo consiga fazer justica a complexidade do tema, ela
pode, no minimo, transmitir ao povo da China a mensagem de que a sua cultura,
com a sua longa histéria e gloriosa heranga, exerceu uma influéncia indiscutivel
no mundo, como se pode observar na Europa, o “centro” da cultura mundial e dos
estudos humanisticos. E justamente isso que podemos constatar na Europa, onde
a cultura chinesa tem deixado marcas profundas. Nos anos vindouros, é certo que
essa cultura mostrara um novo vigor, adaptando-se a novas formas e expressoes. O
tema da cultura chinesa na Europa ja atraiu a atencao de investigadores dedicados
a cultura e a literatura comparadas, tanto na China como no estrangeiro. Eles
comegaram a recolher dados e a escrever livros com o objetivo de apresentar ao
povo chinés uma visdo abrangente sobre a divulgacgéao, a introdugéo, o ensino e
a investigagéo da cultura chinesa na Europa, tentando assim contrabalangar o
“eurocentrismo” e o “ocidentalismo” que marcaram o estudo da literatura comparada
e da cultura comparada no passado. A Europa desempenha, sem duvida, um papel
significativo nesse estudo, mas é importante reconhecer que o conhecimento que
os académicos chineses tém do Ocidente é muito maior do que o que o Ocidente
sabe sobre a China.” Como Ji Xianlin afirmou acertadamente: “Os chineses nao
s6 podem ‘receber’, mas também ‘dar’. Historicamente, o ato de ‘dar’ pode ter
sido inconsciente. Contudo, na situagao atual, acreditamos que, uma vez que os
ocidentais se recusam a vir e a receber, ndo nos resta outra alternativa senao ‘dar’.
Se quisermos justificar, podemos dizer que esse é o nosso dever internacionalista,
que devemos cumprir com seriedade. Temos de ‘dar’ o melhor da cultura chinesa
aos povos do mundo, para que todos possam partilhar deste calor.” Este livro faz
parte integrante desse projeto ambicioso de “dar”. Por um lado, € um resumo dos

' Na conferéncia internacional ‘ldentidade Cultural: China e o Ocidente’ (Nanjing, 1998), os
discursos de dois membros do Comité de Estudos sobre Identidade Cultural da Associagédo
Internacional de Literatura Comparada revelaram que uma parte consideravel dos professores
de literatura comparada nas universidades ocidentais ndo sabia nada sobre a literatura e
cultura chinesas, e sequer conheciam o nome de Lu Xun, um dos grandes mestres da literatura
moderna chinesa. Curiosamente, muitos ndo se sentiam envergonhados por isso, mas sim
perfeitamente a vontade.
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encontros imprevistos entre as culturas chinesa e europeia, das suas influéncias
reciprocas e das inspiragdes mutuas. Por outro lado, representa uma tentativa
consciente e cuidadosamente planeada de levar o melhor da cultura chinesa a
Europa. Este livro pode desempenhar um papel nesse sentido, mas o objetivo maior
é continuar a aprofundar este estudo, para corrigir o desequilibrio no intercambio
cultural entre a China e a Europa.

Quando dizemos que queremos difundir as espléndidas realizagdes da cultura
chinesa, ndo estamos, de modo algum, a promover uma infiltragdo colonialista
cultural no Oriente ou em alguns paises do Terceiro Mundo, como os colonialistas
ocidentais fizeram no passado. Como Edward Said destaca no final de Orienta-
lismo: “Nao quero mostrar aos meus leitores que a resposta ao Orientalismo é o
Ocidentalismo!” Ndao devemos usar um “ocidentalismo” inadequado como antitese
do “orientalismo” construido pelo Ocidente, perpetuando, assim, o antagonismo
histérico entre os dois. O que devemos procurar fazer é equilibrar o défice que
existe ha muito na relagéo entre os intercambios culturais chineses e ocidentais,
permitindo que os ocidentais superem os preconceitos contra a China e adquiram
uma compreensao mais abrangente e precisa do pais. Isso também pode ser
benéfico para continuarmos a aprender com as realizagdes da cultura ocidental.
Assim, quando falamos em levar a cultura chinesa para fora, isso ndo significa, de
forma alguma, negar as praticas de nativismo que existiram no passado. Trazer
e enviar representam, de facto, duas fases distintas dos intercambios culturais
entre a China e o Ocidente. Quando a cultura chinesa, com a sua gloriosa tradigéo
e longa histéria, atingiu um estdgio de desenvolvimento significativo, ela tentou
libertar-se de um fardo histérico que poderia impedir o seu progresso, tomando
emprestadas novas ideias e realizagdes culturais do Ocidente. Nesse momento,
a nossa posig¢éo naturalmente foi a de “trazer”, ou seja, trazer todas as conquistas
cientificas, tecnoldgicas, culturais e ideoldgicas dos paises estrangeiros — incluindo
o Ocidente — para ajudar no desenvolvimento da China. Pode-se afirmar que a
ciéncia e a tecnologia avangadas, bem como a esséncia do pensamento e da
cultura ocidentais, desempenharam um papel fundamental na modernizagéo da
China ao longo dos ultimos cem anos. Tdo importante foi esse papel que alguns
intelectuais conservadores chineses chegaram a afirmar que a cultura chinesa foi
“colonizada”. Diziam que a linguagem literaria contemporanea da China estava
saturada de imitagdes e de um vocabulario europeizado, que os novos poemas
haviam perdido as frases elegantes e as rimas rigorosas dos cldssicos, e até que
a teoria e a critica literaria chinesas haviam perdido a sua prépria voz e discurso. E
inegavel que a razao para tal se deve a abertura da China ao mundo apés a Guerra
do Opio e a consequente “ocidentalizagdo” que isso implicou. Mas ndo podemos
deixar de questionar: sera que a situagao é realmente tdo grave? Receio que ndo
seja bem assim.
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E verdade que, do ponto de vista econémico, a China continua a ser um pais
em desenvolvimento, inserido no conceito de Terceiro Mundo, mas, nos ultimos
anos, devido ao surpreendente e rapido crescimento da sua economia, muitos
ocidentais, ao considerarem a forga nacional abrangente, comegam a questionar
se a China ainda pode ser classificada, ainda, como um pais do Terceiro Mundo.
Nao ha duvidas de que, em muitos casos, académicos e criticos chineses, no seu
esforgo para se oporem a hegemonia cultural neocolonial do Ocidente, tendem
a identificar a sua cultura como pertencente ao Terceiro Mundo, justamente por
causa do estatuto “marginal” que a cultura chinesa tem vindo a assumir ao longo
da histéria. No entanto, no contexto ocidental, quando se fala na “cultura do
Terceiro Mundo”, muitas vezes estd implicita a referéncia as culturas dos paises
colonizados, como acontece nos casos do “Oriente” ou do “Orientalismo”, que sdo
fendmenos construidos artificialmente no Ocidente. Ao contrario dos conceitos
de “Oriente” ou “Orientalismo”, este fendmeno da “cultura do Terceiro Mundo” é, na
verdade, uma construcao tanto do Ocidente quanto dos proprios povos do Terceiro
Mundo. A razéo pela qual a cultura e a literatura chinesas tém sido descritas como
“colonizadas” remonta precisamente ao inicio do século XX, e mais concretamente
ao Movimento de 4 de Maio, quando uma série de tendéncias culturais e ideias
académicas ocidentais invadiram a China, tendo um impacto significativo na sua
cultura e literatura. Naquela época, praticamente todos os grandes escritores e
investigadores literarios estavam, de alguma forma, envolvidos no movimento
literario “modernista” ou na modernidade cultural chinesa. Como resultado, os
investigadores de literatura comparada geralmente recorrem ao método da
aceitagdo-influéncia para estudar a literatura chinesa desse periodo, enquanto
a relacao entre a literatura classica chinesa e a literatura ocidental é abordada
através do método do paralelismo, visto que a literatura chinesa desse tempo nao
foi totalmente influenciada pelo Ocidente.

Se considerarmos o periodo do “Quatro de Maio” como a primeira “colonizagédo”
da cultura e da literatura chinesas, entdo o boom cultural dos anos 80 deve ser
visto como a segunda “colonizagao”. Isto porque, antes desse periodo, a culturae a
literatura chinesas haviam sido profundamente influenciadas pela linha ideoldgica
da Unido Soviética, particularmente no que diz respeito a literatura e as artes. Como
€ amplamente reconhecido, desde as reformas e a abertura da China no final da
década de 1970, a cultura e a literatura chinesas passaram a ser diretamente
influenciadas pela ideologia soviética. Porém, a partir dessa época, ndo s6 as
ideias culturais e literarias ocidentais penetraram na China, mas também se
espalharam por quase todos os aspetos da vida chinesa, incluindo a cultura de
consumo, os meios de comunicagéo e a publicidade. De forma crucial, a linguagem
literaria chinesa, que outrora se caracterizava pela simplicidade, elegancia e fluidez,
recheada de alusdes ricas e imagens belas, e de uma leitura ritmada, comegou a
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sofrer uma “impureza” inevitavel, tornando-se até “europeizada”. Os académicos,
escritores e criticos culturais chineses viram-se, assim, obrigados a utilizar uma
série de termos tedricos “emprestados” do Ocidente, o que resultou na proliferagdo
de revistas tedricas e estudos académicos repletos de palavras “emprestadas” e
“europeizadas”. Dessa forma, para alguns, a lingua chinesa, com a sua “impureza”,
foi, de facto, “colonizada”. E, por conseguinte, até a identidade nacional da cultura
chinesa parece ter sido diluida. A raiz desse fenémeno de “colonizagéo cultural”
pode ser rastreada nas inovagdes radicais do Movimento de 4 de Maio, no qual a
cultura tradicional chinesa e figuras como Confucio foram ferozmente atacadas
e criticadas, e a esséncia da cultura chinesa profunda e abrangente comecgou a
perder-se. Diante disso, surge a pergunta: sera que a cultura chinesa foi verda-
deiramente “colonizada”? A resposta, sem duvida, exige uma reflexdo profunda
sobre as dindmicas histdricas, culturais e ideoldgicas que moldaram o presente
da China e o seu lugar no mundo.

A nossa resposta é que a historia esta em constante avango, e esse processo
inevitavel ndo depende da vontade individual. A evolugéo da lingua segue 0 mesmo
principio. Para a maioria dos intelectuais chineses e do povo em geral, é claro que a
China deve ndo apenas alcangar, mas ultrapassar os paises ocidentais desenvolvidos
em termos de economia, ciéncia e tecnologia. Neste contexto, a lingua chinesa
também deve ser simplificada, a fim de facilitar a comunicagdo com a comunidade
internacional, numa era da informacgao que avanga de forma avassaladora. Hoje
em dia, nenhuma sociedade ou cultura, seja oriental ou ocidental, pode escapar da
influéncia ou até mesmo da “colonizagdo” por culturas estrangeiras. No dmbito dos
estudos sinoldgicos, que sdo o foco deste livro, e da situacado atual do ensino e da
investigacgdo da Sinologia na Europa e na América do Norte, ndo é dificil perceber
gue centenas de académicos de ascendéncia chinesa lecionam em departamentos
de literatura comparada e de linguas e culturas do Leste Asiatico em universidades
europeias e americanas. Estes académicos, sem dlvida, alteraram a esséncia da
Sinologia no Ocidente, integrando novas metodologias e abordagens, resultado do
seu conhecimento académico profundo e da sua compreensao da cultura chinesa.
Este fendmeno pode também ser considerado como uma “colonizagao” da cultura
europeia e americana? No processo de comunicagao internacional, qualquer cultura
perde algo para poder influenciar outras ou para se renovar. Se a nossa lingua e o
nosso discurso literario foram colonizados ou modernizados é uma questdo que
ainda precisa de uma analise mais aprofundada. Contudo, devemos distinguir
entre os conceitos de colonizagdo e modernizagdo. A colonizagao é um fenémeno
negativo, pois implica uma aceitagdo das influéncias externas (ocidentais), o que
leva, por sua vez, a ocidentalizagdo (ou colonizagdo) da nossa lingua e cultura. A
modernizacao, por outro lado, é positiva: a medida que a China avanga no processo
de modernizagao global, a lingua chinesa precisa ser simplificada e popularizada
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para facilitar a interagdo com o resto do mundo. A situagdo atual da cultura e da
lingua literdria chinesa contemporanea pertence claramente a este ultimo caso.
Por isso, é fundamental abordar este fendémeno de maneira dialética. Por um lado,
esta “colonizagéo” pode ter levado a “impureza” da cultura e da lingua chinesas, que
ja ndo sao tado “puras” como eram antes, mas, por outro lado, ajudou a promover
a inovagdo e a modernizagao dessas mesmas culturas e linguas.

A literatura chinesa tem vindo a aproximar-se da maré da literatura mundial. No
processo de intercambio e convergéncia internacionais, é inevitavel que algumas
caracteristicas nacionais da cultura e da lingua chinesas se atenuem ou até se
percam.? Contudo, se considerarmos que esse processo facilitara a disseminagéao
da esséncia da cultura chinesa e das melhores obras literarias para o mundo,
essa perda pode ser entendida como uma “perda necessaria”. Sob essa o6tica, o
processo de “trazer para dentro” do passado e de “enviar para fora” no presente
sao, naturalmente, duas etapas distintas na histéria dos intercambios culturais
sino-estrangeiros. O sucesso do primeiro estabelece as bases necessarias para
o langamento do segundo, enquanto a execugao eficaz deste segundo compensa
as insuficiéncias e deficiéncias do primeiro. Isso ndo tem nada a ver com um
“ocidentalismo” que adota uma posic¢ao pds-colonial. Assim, ndo concordamos
com a tentativa neo-confucionista de “unificar a cultura mundial do século XXI
com a cultura chinesa”.

Estamos profundamente conscientes de que, a medida que o estatuto internacional
da China aumenta e que a economia chinesa cresce rapidamente, a cultura chinesa
é cada vez mais valorizada pela comunidade internacional, o que se reflete no
“centro” da cultura chinesa, que se formou durante um longo periodo e passou por
diferentes fases: a difuséo, o desenvolvimento e a evolugao da cultura chinesa na
Europa. Simultaneamente, podemos também constatar o estatuto e a influéncia
da cultura chinesa no mundo através do interesse crescente no ensino e na
investigagdo da cultura chinesa nas instituigdes de ensino superior dos principais
paises europeus. Isto também se reflete em dois aspetos, um dos quais é um grande
numero de obras literdrias classicas e contemporaneas que foram traduzidas
e introduzidas nos principais paises europeus, algumas das quais se tornaram
materiais de leitura obrigatéria para o ensino da literatura chinesa; a segunda é o
estudo da Sinologia no Ocidente, que tem desempenhado um papel na promogéo
da introdugéo e divulgagdo da cultura chinesa na Europa. Durante muito tempo,
alguns investigadores chineses ao se dedicarem ao estudo da cultura e da literatura
chinesas, confundiram frequentemente Sinologia com Guoxue (estudos chineses

2 Emrelagdo a questao da descolonizagéo da cultura chinesa, consulte “After Postmodernism”
de Wang Ning (China Literature Publishing House, 1998). Capitulo IV “A ‘descolonizagéo’ da
cultura chinesa”, pp. 66-88.
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tradicionais). Contudo, existe uma grande diferenga entre ambas, especialmente no
que diz respeito ao ponto de partida, a perspetiva de observagao e a andlise tedrica
envolvida. A Sinologia, de forma geral, representa o estudo da lingua chinesa, das
obras escritas nesta lingua e dos fenémenos culturais que estas expressam, feitos
por individuos fora do circulo cultural chinés e dos grupos étnicos de lingua chinesa.
0 ponto de partida nunca é a prépria China, mas sim a visao de estrangeiros que
estudam a China como um “outro”, e os seus resultados de investigacao, em virtude
dos diferentes pontos de partida e metodologias, sdo frequentemente bastante
distintos dos estudos realizados pelos académicos chineses.® No entanto, alguns
desses resultados inovadores podem, sem duvida, oferecer uma nova inspiragéo
para a investigagao chinesa. Por outro lado, o Guoxue tem um ponto de partida
completamente diferente, que é a prépria China. Os principais investigadores sdo
chineses, e 0 estudo é realizado a partir do interior, ou seja, ao contrario da Sinologia,
que observa a China do exterior, 0 Guoxue reflete-se na China como um sujeito que
se analisa a si proprio. Talvez esses dois campos possam ser complementares no
objetivo de divulgar e popularizar a cultura chinesa no mundo, mas, na situagéo
atual, essa interagdo nao é plenamente realizada. O primeiro, a Sinologia, pode ser
visto como um caminho necessario para a internacionalizagdo (ou globalizagao)
da cultura chinesa, enquanto o segundo, o Guoxue, é a necessidade de preservar a
identidade cultural local da China. No entanto, ja podemos observar com entusiasmo
que, apds um longo periodo de conflito e confronto, surgiu uma nova tendéncia
de intercambio, complementaridade e até integragé@o entre ambos os campos.*
Embora os diferentes pontos de partida e perspetivas teéricas tenham levado a
conclusdes bastantes divergentes, isso ndo significa que as duas abordagens ndo
possam dialogar. O papel das humanidades e das ciéncias sociais é, justamente, o
de construir teorias constantemente. Como afirma Fokkema: “A mente esta sempre
aberta a novas experiéncias; os eus cognitivos e emocionais estao ansiosos por
novas descobertas. Estas novas experiéncias ndo se limitam a cultura da nossa
propria comunidade, mas devem incluir a experiéncia de outras culturas. Todas as

3 Este ponto pode ser claramente observado na reagao que a obra Histdria do Romance Moderno
Chinés ({FRENX/\XI5Y), de Xia Zhiging, gerou na academia chinesa. Em livros de histéria
da literatura moderna chinesa anteriores, escritores como Qian Zhongshu, Shen Congwen
e Zhang Ailing eram, em grande parte, marginalizados, enquanto na obra de Xia, estes trés
autores ocupam o centro da analise. Isso reflete, evidentemente, a ideologia do autor e a
anadlise formalista. Talvez influenciados por algumas das ideias apresentadas por Xia, os
autores Qian Liqun, Wen Rumin e outros, na obra Trinta Anos de Literatura Moderna Chinesa (
(PEIXAFE=14))(edicso revisada de 1998, pela Universidade de Pequim), finalmente
corrigiram esse erro, atribuindo a esses trés escritores o devido reconhecimento histérico.

4 Pode consultar Wang Ning: A Oposigédo e o Didlogo entre Globalizagdo e Localizagdo ({£%k
{EFnAT1L#IX 31 5 XX)), publicado na Marxismo e Realidade, edigdo 6, 1998; Cheng Gang
e Cao Li: Nacionalismo Cultural e Cosmopolitismo Cultural ({32t BR&ENXF LR E X)),
publicado em Wang Ning e Xue Xiaoyuan (org.), Globalizacéo e Critica Pés-Colonial ({£Ek1t,
5 =hER#X)), editado pela Central Compilation & Translation Press, 1998.
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culturas sdo passiveis de revisao, concebem conceitos orientalistas e ocidentalistas
e, se for caso disso, podemos tentar construir também conceitos novo-mundistas.”
Esta parte do livro é uma tentativa preliminar de construir uma nova concegao
de Sinologia, que integre as visdes diversas e complementares que surgem do
encontro entre as perspetivas internas e externas.

Nao ha duvida de que estamos hoje numa era de globalizagao, ou seja, nesta
era, todos os paises estdo sujeitos as restricoes do mecanismo de mercado
livre e competitivo, e a lei da sobrevivéncia dos mais aptos na economia de
mercado conduziu a um certo grau de crise em cada uma das nossas disciplinas.
Especialmente sob o impacto da globalizacgéo, o futuro das humanidades e das
ciéncias sociais é visto por muitos como sombrio, e nem sequer é claro se podem
sobreviver. Como concluiu o historiador e sinélogo americano Arif Dirlik (1940-
2017), a globalizagdo substituiu a modernizagéo, “O discurso da globalizagdo
separa-se de maneira significativa do discurso anterior de modernizagéo, sendo
mais evidente na mudanca da teleologia do progresso que rejeita o eurocentrismo...
A globalizagao, enquanto discurso, parece tornar-se cada vez mais prevalente... A
esperanga de libertagédo associada a globalizagao reflete-se no facto de que ela é
uma esperancga eterna, submissa ao futuro, enquanto a prépria globalizacao cria
novas formas de exploragé@o e marginalizagdo econémica e politica. Alguns dos
problemas gerados pela globalizagao, e entre eles o mais importante, o problema
ambiental, foram reconhecidos pelos seus proprios engenheiros... A grande maioria
das pessoas em todo o mundo estd marginalizada, incluindo muitos que vivem
nas sociedades centrais. A marginalizagdao econdmica também implica uma
marginalizagao politica.”® Uma consequéncia direta da globalizagao econémica é
a globalizagéo da cultura. A relagé@o entre a globalizagéo e as ciéncias sociais e
humanas foi discutida por vérios académicos na China e noutros paises, pelo que
nao é necessario repeti-las aqui. Queremos apenas expressar aqui a nossa opiniao:
a analise sobre as consequéncias da globalizagédo da cultura nas ciéncias sociais e
humanas é bastante pertinente, destacando tanto os beneficios quanto os desafios
que ela traz. De facto, o impacto da globalizagao tem sido duplo: por um lado, ela
aproximou a produgao cultural e a investigagdo académica das normas internacionais,
criando uma maior relagao entre desenvolvimento econémico e cultural, e tornando
as investigagdes académicas mais alinhadas com os padrdes globais. Por outro
lado, essa mesma globalizagéo tem dificultado a produgéo de culturas de elite ou
de produtos culturais que ndo sejam facilmente comercializaveis, o que gera uma
nova hierarquia na produgéo cultural. A analise da “febre de Turandot” na China
na década de 1990 exemplifica como, sob a influéncia da globalizagéo, certos

5 Douwe Fokkema: Multiculturalismo e o Novo Mundo, resumo da tradugao chinesa publicado
no Jornal de Artes e Literatura, 15 de setembro de 1998.

¢ Ibid.

235



A INFLUENCIA DA CULTURA CHINESA NA EUROPA

fendbmenos culturais podem retrair-se ou se distorcer, principalmente quando ha
uma tentativa de adaptacao forgada aos padrdes globais. Isto leva-nos a reflexao
sobre duas tendéncias perigosas: a perda das caracteristicas culturais locais pela
globalizagao e o risco de um nacionalismo excessivo que rejeite as influéncias
externas. Ambas as abordagens podem ser prejudiciais, uma ao diluir a identidade
cultural original, e a outra ao isolar-se, 0 que comprometeria o intercambio e a
colaboragao internacional. A solugédo que propde — de acompanhar a tendéncia
da globalizagdo enquanto preserva a esséncia da cultura chinesa — é um caminho
de equilibrio. Ao expandir a influéncia da cultura chinesa no cenario global, sem
comprometer sua autenticidade, e ao mesmo tempo interagir com outras culturas de
maneira aberta e construtiva, a China pode alcangar um protagonismo cultural que
respeite sua tradicdo e modernidade imposta pela globalizagédo. Essa abordagem
dialética de “acompanhar” e “dialogar” com a globalizag&o é crucial. Como sugere,
o novo padrao de desenvolvimento cultural mundial no século XXI deve ser baseado
no didlogo entre culturas, apds a sua colisdo mutua, criando uma comunhao que
transcenda o conceito de “choque de culturas” proposto por Samuel Huntington.
A comunicagao e o entendimento mutuo entre diferentes tradi¢gdes culturais e
intelectuais sdo os alicerces para a constru¢gao de um mundo mais inclusivo, onde
essas culturas podem interagir, sem a necessidade de uma uniformizacgéao cultural.

Pode-se dizer que o contexto da globalizagao é propicio a renovagao da sinologia
tradicional e a sua interagdo com Guoxue. No passado, os sin6logos pensavam
gue tinham dominado novos métodos tedricos e que podiam, por isso, dar novas
interpretagdes a velhos problemas da histéria da cultura e da literatura, enquanto os
nacionalistas pensavam que eram os “auténticos” no estudo da cultura tradicional
chinesa, porque s6 eles compreendiam a verdadeira esséncia da lingua e da cultura
chinesas e possuiam uma grande quantidade de materiais originais em primeira
mao, que estavam fora do alcance dos sinélogos. Mas, com a popularidade dos
computadores e da Internet, a posse de dados deixou de ser uma vantagem para
os académicos chineses, pelo que estes sdo obrigados a inovar nos seus métodos
de investigacao e nas suas perspetivas de andlise tedrica; do mesmo modo, a
globalizagédo aproximou cada vez mais as pessoas e os lugares do mundo em que
vivemos, tornando possivel aos sindlogos viajar para a China em aproximadamente
dez horas, permitindo-lhes participar em intercambios e didlogos diretos com
académicos chineses, comunicando na propria lingua chinesa, e através dos quais
ambas as partes podem trocar pontos de vista e aprender uns com os outros. Através
destes intercambios, ambas as partes trocaram informacgdes e aprofundaram os
seus conhecimentos, o que se reflete inevitavelmente nos respetivos resultados
da investigagéo. Por isso, a fim de reconstruir os estudos chineses no contexto
da globalizagao, é necessario ultrapassar os conceitos nacionalistas estreitos e
compreender que os estudos chineses, que ha muito fazem parte do curriculo
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das instituicbes de ensino superior ocidentais, ndo sdo um produto da cultura
chinesa em si, mas sim um produto de diferentes necessidades no Ocidente. E,
pelo contrario, o estudo da cultura tradicional chinesa, ou Guoxue, € uma disciplina
estabelecida por académicos na China Continental, em Hong Kong e em Taiwan
que estdo dedicados a promogao da cultura chinesa em todo o mundo, mas que
tem um ponto de partida diferente da Sinologia e uma perspetiva tedrica muito
diferente. Este é um facto inegdvel. S6 reconhecendo este facto objetivo poderemos
ter uma comunicacgéao e intercAmbios eficazes e, finalmente, alcangar o objetivo
de reconstrucgao da Sinologia.

A nova geragao de sin6logos tem uma consciéncia teérica profunda e conhecimentos
multidisciplinares, tende a estudar a cultura e a literatura chinesas num contexto
alargado da cultura global e da literatura mundial, e presta especial atencao a
cultura e a literatura chinesas contemporaneas, pelo que a manutengéo da sinologia
tradicional ja ndo é adequada para a investigagdao académica atual nesta era da
globalizagdo. Nos ultimos anos, os estudos chineses tém sido frequentemente
discutidos como uma tentativa efetiva de reconstruir ou renovar a sinologia tradicional.
Estes novos estudos chineses devem ter uma visao global e uma mente ampla. Os
académicos que se dedicam a sua investigagao devem nao sé ter um conhecimento
abrangente e profundo desta disciplina, mas também explorar amplamente outras
ciéncias humanas e sociais relacionadas, assim como devem abrir o fosso entre
o antigo e o contemporaneo. Ao mesmo tempo, eles devem ultrapassar o modo
de pensar profundamente enraizado do “eurocentrismo” ou do “ocidentalismo” e
estabelecer uma relagao de intercambio igual com os investigadores nacionais
chineses. Em vez de tratar a cultura chinesa como um “outro” que esta longe do
centro da civilizagéo, deveriamos trazer os ultimos resultados das investigagdes
dos académicos chineses para enriquecer o nosso proprio ensino e investigagao.
Se o conseguirmos fazer, os nossos resultados contribuirdo para a divulgacao
e aceitagdo da cultura chinesa no mundo, juntamente com os resultados da
investigacao de investigadores chineses estrangeiros. Neste sentido, a redagao
deste livro deve ser considerada como uma primeira tentativa.
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Posfacio

A breve jornada pela tradugao, introducao, disseminagao e impacto da cultura
chinesa na Europa chega ao fim. No entanto, permanece no meu coragao um
sentimento de arrependimento. Isto deve-se, por um lado, a imensidao dos aspetos
envolvidos neste campo, que ultrapassam minhas capacidades, especialmente no
que diz respeito a lingua, o que fez com que algumas se¢des da obra tivessem que
ser escritas com o auxilio de fontes em chinés e inglés. Por outro lado, a defini¢gdo
de cultura é tdo multifacetada que o que foi abordado neste livro é, em grande
medida, a cultura erudita limitada aquelas areas que estdo documentadas por
escrito, deixando de fora muitos aspetos da cultura popular, da cultura de massas
e da cultura mediatica. Apesar disso, sinto que ha ainda muito a ser escrito e dito
sobre o tema, particularmente na Europa, continente composto por dezenas de
paises, onde se falam dezenas de linguas diferentes, e onde ninguém, por mais
erudito que seja, pode dominar todas essas linguas de forma a ter acesso aos textos
originais. Além disso, as limitagdes de tempo, recursos e extenséo forgaram-se a
interromper o trabalho, deixando lacunas que, quem sabe, poderao ser preenchidas
por nés mesmos ou pelas geragdes futuras. Felizmente, até onde sei, ainda ndo
foi publicada uma obra totalmente equivalente a esta no nosso pais, o que me
encorajou a langar este pequeno livro, embora nao totalmente amadurecido, com
a esperanga de que ele sirva como base para futuros estudos.

Sem duvida, a redagéo deste livro é fruto do desenvolvimento, complementagéo
e aprofundamento das investigacgdes iniciadas por estudiosos nacionais e inter-
nacionais. Todas as principais fontes e artigos citados ou referenciados estédo
devidamente indicados nas notas de rodapé e nas bibliografias no final da obra.
Gostaria de expressar o meu sincero agradecimento a todos os pioneiros desta
area de estudo, em nome dos outros dois autores deste livro. Agradego também
ao editor Zhang Chengguang e a editora Gao Fei, da Editora do Povo de Hebei, pois
sem as suas valiosas sugestdes e constante incentivo, este livro e sua versao revista
provavelmente nao teriam sido concluidos a tempo. Por fim, gostaria de explicar
a divisdo do trabalho na redacéao deste livro: Wang Ning escreveu a introdugao,
o primeiro capitulo, o sexto capitulo e a conclusao, sendo também responsavel
pela organizagéo e estruturagao de todos os capitulos, pela revisdo de varias
segdes e pela uniformizagao do estilo de escrita; Qian Linsen foi responsavel
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pelo rascunho dos capitulos segundo e terceiro; enquanto Ma Shude finalizou os
capitulos anteriores e escreveu o quarto e quinto.

Desde a primeira edicdo até esta revisao, passaram-se mais de vinte anos. Durante
esse periodo, surgiram novos avangos na pesquisa sobre o tema. Assim, apro-
veitando a oportunidade da revisao, convidei o professor Ma Shude para rever os
capitulos da sua responsabilidade, enquanto eu mesmo revi as se¢des que escrevi,
bem como as que foram escritas pelo professor Qian Linsen, j& mais avangado
em idade. As mudangas, no entanto, foram principalmente de carater textual e
histérico, com a atualizagdo de algumas referéncias bibliograficas. No entanto,
devido as limitagbes de tempo, ndo foi possivel realizar alteragdes substanciais
ou expandir consideravelmente a obra. Se houver algum erro, peco a gentileza dos
especialistas e estudiosos para que me corrijam, para que, na proxima reimpressao,
tenhamos a oportunidade de corrigir tais falhas.

Wang Ning
2022, em Shangai
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